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“Finora la pratica non ha fatto
che rinforzare il mondo esistente:
si tratta ora di «rovesciarlo».
Il vecchio mondo si contorce in
convulsioni di rabbia scoprendo
che le idee teoriche dei situazio-
nisti sono destinate ad assumere
un «valore d'uso» e che appaio-
no nella strada, che la reoﬁa di-
mensione del conflitto che esse
annunciano & mondiale, la sua
sfida irriducibile, lo scandalo del-
la sua esistenza irrecuperabile. .
Il nostro compito consiste in una
critica inesorabile diretta anche
contro i nostri cosiddetti «amici»
che contro i nemici dichiarati: e
per assolverlo, rinunciamo volen-
fieri a una popolaritd democrati-
ca a buon mercato. ..
Basterebbe un colpo di vento per
trasformare questo delirio permes-
so nel pit grande incendio che la
storia conosca. Non conosciamo
altra bellezza, altra festa che
quella che distrugge I'abuso delle
banalitd quotidiane e dei senti-
menti truccati. ..
Solo quando il meglio sara suffi-
ciente, il mondo sarad governato
dalla piv grande aristocrazia del-
la storia, T'unica classe della so-
cieta e la sola classe storica dei
adroni senza schiavi. ..

e se ne fottono di noi, non se ne
fotteranno a lungo. Le rovine non
ci fanno paura, noi erediteremo |l
mondo”.

Infernazionale Situazionista, 1969



“Forse un giorno vedremo la rivolia dell’intelligenza
contro il... contro il porco...

Eccoci con venti secoli di alta civilta alle spalle

eppure nessun regime resisterebbe a due mesi di verita...
... il tartufo proletario, la peggior specie schifosa,

il frutto della civilta. Si atteggia a povero diavolo,

non lo é pin, é puttana e mestatore, sicofante
Jannullone, ipocrita. Il fratello succhione del borghese”.

Lows -Ferdinand Céline

“Sarete felici solo quando l'ultimo capitalista
sara stato impiccato colle budella
dell’ultimo burocrate”

Détournement sovversivo comparso su un quadro
d’autore nell'universita di Genova nel marzo 1969

“L’IS ha seminato vento. Raccogliera tempesta”™

Internazionale Situazionista

L'IS E I SUOI FRATELLI

- MODO D'USO -

DI HUCKLEBERRY FINN

QUANDO IL MEGLIO SARA SOLO L'INIZIO

Prima di acquistare, rubare o fotocopiare questo libro oc-
corre pensare bene a cosa si ha nelle mani e piu ancora a
quello che andra a situarsi nella testa di ciascuno... Dé-
tournando Oscar Wilde: “un libro che non é pericoloso
non vale nulla!”.

@ccorre tenere lontano da questi scritti gli imbecilli
dell’euforia rivoluzionaria, 1 mestri dimessi delle “rosse
bandiere”, i profeti falsi dell’uguaglianza e della liberta
svendute nelle prediche domenicali... evitare con cura la
manipolazione, il saccheggio, la contraffazione delle putta-
ne della cultura mercantile... aprire il fuoco contro tutti

quelli che hanno fatto della regiene della storia la storia
della barbarie.



HUCKILEBERRY FINN

I.a deriva situazionista & un’attraversamento della quoti

dianita mistificata, una dialettica della putrefazione e del
superamento della societa dell’apparenza dove “sembrare
e non essere & come filare e non tessere”. Non si tratta di
prendere i propri desideri per la realta né tantomeno di
portare la propria immaginazione al potere... la critica
radicale della vita quotidiana dei situazionisti ¢ stata (ed ¢
ancora) la bestemmia, I’invettiva, la scoperta del diritto di
avere diritti... di avere messo a nudo la miseria della so-
cieta e la societa della miseria... di avere aperto i percorsi
di un vivere comunitario che segna la preistoria di un re-
gno senza boia né scribi né maghi di ideologie di guerra...
I’inizio di un un’utopia dove il meglio sara solo sufficiente.

Nello stadio spettacolare della societa post-moderna I’or-
ganizzazione delle apparenze disegna la falsificazione dei
desideri e la produzione dei bisogni... qui ogni forma di de-
vianza si sottrae agli scranni del consenso... la lingua del
sanpietrino scopre la spiaggia sotto il pavé... cogliere le co-
se alla radice significa abbattere i rami morti della storia...
i briganti dell’utopia possibile si ribellano ad ogni forma di
tirannia... Per queste idee di liberta, fratellanza, solida-
rieta... Louis-Auguste Blanqui (1805-1881), in 76 anni di
vita subi due condanne a morte, quindici processi, quasi
34 anni di carcere, dieci anni di esilio e di residenze forzate
ma continuo a dire: “il padrone tende ad appesantire in-
cessantemente la catena: I"oppresso tende a sbarazzarsi
del giogo”. La Chiesa ¢ il postribolo delle buone intenzio-
ni... il Papa ¢ il cane da guardia del regno di Dio e non ¢’¢
sozzura piu stagnante e putrida di questa associazione per
delinquere... per riconoscere un’umanita davvero liberata
occorre dare al Papa quello che é del Papa: 23 pugnalate!
Siamo certi che da quel cuore non uscira sangue ma la pe-
ste... Allora e solo allora I’'uomo potra prendere coscienza
della propria capacita di abitare il mondo... la fine di ogni
asservimento spirituale risiede nella condivisione generata
dall’amore... il braciere della storia alimenta la religione
come “oppio dei popoli”, come piaceva dissertare al de-
miurgo del proletariato rimbecillito, Karl Marx; ma é il ni-
chilismo velenoso di Max Stirner a disvelare la menzogna
di Dio ed infine ¢ Friedrich W. Nietzsche, il dinamitardo di
tutte le morali, che ha definitivamente chiuso con tutti i fe-
ticci e i buffoni della sacralita storica, quando ha detto:
“Dio ¢ morto!”. I delinquenti della ragione continuano ad
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affogare nell’afasia ma il fuoco ereticale che & stato appic-
cato da Fra’ Dolcino, Giordano Bruno, Oscar Panizza,
D.A.F. De Sade, Max Stirner, Friedrich W. Nietzsche, Mi-
chail A. Bakunin, I’IS... continua ancora a bruciare.

La prima condizione per diventare liberi & disobbedire...
con il primo peccato ha avuto inizio anche la storia
dell’umanita... disobbedire allo Stato significa rompere la
morale corrente, obbedire ai flussi delle passioni, alle ano-
malie dei sogni, alle irriverenze dei desideri... significa ri-
scoprire una teologia ludra del gioco che ha come fine
’autogestione dell’esistenza... rubare con Prometeo il fuo-
co agli dei per anticipare il crollo di Babilonia... la realta
senza ideologie né burocrazie & sempre altrove... ai tra-
sformisti della civilta dello spettacolo preferiamo gli insorti
del desiderio di vivere senza catene né simulacri.

II
I SABOTATORI BELL'@RBINE

IS e i suoi fratelli hanno seminato il vento della critica
radicale all’interno della societa dello spettacolo ed hanno
rivelato in questa sindrome dell’apparenza la miseria
profonda dell’'umanita. Al pensiero mercificato, ideologiz-
zalo e indottrinato hanno opposto il gioco, le passioni, la
creativita... I'indecenza che un giorno gli occhi della gente
possano vedere davvero quello che non hanno mai visto...
la schizofrenia in permanenza nella quale versa I'intera re-
te sociale.

La critica situazionista ha smantellato tutte le facce morte
dell’idclogia e le tombe simulacrali della religione... ¢ stata
la premessa alla decomposizione dell’arte del profitto ed
ha anticipato la miserabile vittoria dell’apoteosi mercantile
sulla sopravvivenza generalizzata.

| situazionisti hanno “disarmato” la critica affluente delle
proprie certezze accademiche e si sono buttati ai bordi del-
la vita quotidiana... hanno portato la teoria (la cultura)
nella strada e gettato la politica e la fede nelle fogne... le lo-
ro idee (anche quelle errate o confuse, contingenti o sur-
reali...) hanno contribuito ad abbattere i valori imposti
della societa alienata... la loro rivolta senza programma
era la miccia di una rivolta pit larga che ancora sommuo-
ve e turba il prestabilito e la legalita della proprieta priva-
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ta delle idee... preludio e sabotaggio della memoria storica
disconosciuta.

Mai nessuno aveva osato dire che “le rivoluzioni proletarie
saranno delle feste o non saranno affatto, perché la vita
che esse annunciano sara essa stessa creata all’insegna del-
la festa... Le uniche regole saranno: vivere senza tempo ¢
godere senza ostacoli” (Strasbourg, 1966). Le spiagge
dell’Utopia colorano ancora i sogni di molti... quando la
realta ¢ di una mediocrita senza rimedio, I’Utopia possibile
soffia sulla liberta che canta i propri morti e disseppellisce
le parole armate della ragione offesa.

La distruzione situazionista di tutte le forme di condizio-
namento della societa esistente ha trasformato i percorsi
accidentati della quotidianita in “opere d’arte”; la pratica
della verita situazionista si & posta contro la pianificazione
della felicita e I’organizzazione del silenzio - vettori por-
tanti dell’ordine costituito - pietrificato nelle mafierie della
partitocrazia, nelle cialtronerie della Chiesa e nei terrori-
smi multinazionali della Borsa... la costruzione delle situa-
zioni, la psicogeografia urbana, la deriva esistenziale, il dé-
tournement (riorientamento) di tutte i segni/strumenti di
comunicazione audiovisuale, il ribaltamento di prospettiva
sociale... sono grimaldelli di sabotaggio della societa af-
fluente che le giovani generazioni hanno preso a maneggia-
re bene... perché hanno capito che la liberta di un uomo
passa per la liberta di tutti gli uomini.

III
I DINAMITARDI DELLA RAGIONE

“La rivolta situazionista™ & la riproposta di materiali rari
(rilevati dalle stesure originali) della critica radicale situa-
zionista e post-situazionista. Tratta dei temi intorno ai
quali si ¢ sviluppata I’Internazionale Situazionista e dopo
la sua “autoeliminazione”, i percorsi comunicazionali che
questa “critica dell’esistente” ha prodotto fino ai nostri
giorni.

Sono scritti sull’architettura, sul superamento dell’arte,
sulla decomposizione della classe operaia, sull’'uso del ter-
rorismo manipolato dall’ordine costituito, sull’eversione
dei linguaggi massmediali; una critica feroce alla civilta
dello spettacolo e alle immagini del dominio.
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Gli seritti di Asger Jorn, Guy E. Debord, Raoul Vaneigem,
Gianfranco Sanguinetti, Pino Bertelli... si chiamano fuori
dalle truccherie del politico, dalle menzogne della fede,
dalla rapacita della merce... ribaltano il prestabilito e il
conforme e la sola verita che accettano di dire ¢ di non
adorare nessuna verita che non sia quella del debutto di
un’epoca nuova dove 'uomo ha davvero strappato le cate-
ne ¢ bruciato i simulacri della civilta dello spettacolo ed é
divenuto signore di sé.

Qui non si tracciano i percorsi critico-storici dell’ Interna-
zionale Situazionista... quindi non si troveranno aneddo-
ti, malevolenze o discrediti sugli espulsi, i dimissionari, i
tradimenti che si sono succeduti all’interno della frontiera
situazionista; gli autori citati sopra non tutti hanno seguito
le sorti dell’IS fino all’epilogo, qualcuno si ¢ dimissionato
dal movimento subito dopo avere partecipato alla sua fon-
dazione, altri sono usciti con I’aristocrazia di chi conosce i
propri limiti e la mediocrita diffusa, qualcuno é sempre
stato fuori da ogni fazione che non sia stata una congiura
degli uguali... I'insieme di queste tesi sono barili di polvere
da sparo sistemati sotto il culo dei potenti. “La rivolta si-
tuazionista” rende la realta piti vergognosa non semplice-
mente svergognandola... ma reinventando un reale sovver-
sivo che delegittima gli altari del consenso: bruciandoli.

Iv
L.E SPIAGGE DELL’UTOPIA.

La critica radicale situazionista ¢ uno strumento di cono-
scenza e di azione. Una festa funebre di tutto quanto ador-
na e risplende nella societa dei simulacri. Per questi diser-
tori della ragione amministrata, il superamento dell’arte,
la decomposizione della politica, I’inutilita della religione, i
terrorismi della Borsa... sono i vettori portanti della civilta
dello spettacolo che vanno abbattuti... 'impero della men-
zogna e dell’apparenza potra cadere soltanto quando sa-
ranno ribaltati i pregiudizi e i valori della cultura domi-
nante. Gia nel 1959, i Situazionisti dicevano che “non vo-
gliamo lavorare per lo spettacolo della fine di un mondo,
ma per la fine di un mondo dello spettacolo™.

I attacco alla societa del vuoto e della rassegnazione é di-
retto. E Mustapha Khayati nel 1966 scrive: “Quando il po-
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tere risparmia I’uso delle armi, affida al linguaggio la cura
di mantenere I’ordine oppressivo”. Il pensiero trasversale
situazionista libera ci6 che impedisce di vivere. L’invito a
costruire la vita quotidiana & anche un appello alla distru-
zione di ogni potere gerarchico... La dittatura della merce
incatena tutti i valori e i comportamenti ai ceppi gauchisti
dell’idiozia generalizzata.

Pratica dell’utopia e autogestione dell’esistenza dissolvono
ogni vincolo con la societa statuale. L.addove ¢’¢ la “cospi-
razione degli uguali”, non ci puo essere né fede, né eserci-
to, né Stato. Non si tratta di elaborare una filosofia dei bi-
sogni né un festa dei desideri ma di lavorare nei sentieri
clandestini della resistenza in permanenza... operare per il
divenire... essere il detonatore di un’esplosione allargata
dove i sogni degli oppressi della terra prendono il posto
della realta.

Il dies irae situazionista figura I'impossibile divenuto ve-
rita e si configura come preludio della prossima epoca ro-
vesciata. Il crollo della societa dello spettacolo ¢ gia nello
spettacolo fetido della civilta post-moderna. Il pensiero si-
tuazionista ha mutato il consumo della comunicazione
massmediatica... ha inoculato la sua decomposizione, sa-
botato le stanze dei potenti... in attesa del prossimo ribal-
tamento di prospettiva.

L.a festa radicale situazionista & partecipare alla festa sov-
versiva di ogni potere. L'insolenza della “canaglia situa-
zionista” ha turbato il sonno dei potenti per sempre...
Uora della buona condotta é finita... i tiranni della societa
mercantile non potranno dormire mai piu.

New York, aprile 1992
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IMMAGINE E FORMA
(1954)

LA PITTURA E LA SCULTURA, TEMI DEL PASSATO?

La rivoluzione moderna nel domani della pittura e della
scultura ha indotto parecchi artisti ed architetti a una con-
vinzione per cui pittura e scultura non corrispondono piu
alla nostra epoca come forme artistiche.

Cioé non esistono piu queste arti come forme di espressio-
ne.

La caduta dell’estetica classica ci ha proiettati in una situa-
zione di caos apparente che impone il ritrovamento di nuo-
ve forme di espressione artistica atte ad esprimere per I’ap-
punto (uesta epoca.

E soprattutto nell’architettura che si sente 'impossibilita di
situare pitture incorniciate e sculture da niechia, e questo
ha portato certe persone a pensare che scultura e pittura
non abbiano pit cittadinanza nelle case costruite per la vita
quotidiana.

Quest’idea ¢ sostenuta tra gli altri dall’architetto americano
Frank Loyd Wright e vi ¢ una innegabile simbologia nel fat-
to che proprio Wright stia costruendo, nella sua vecchiaia
un museo “conchiglia” a New York, dove le opere d’arte
treveranno direttamente la loro sepoltura senza passare
prima nella vita di ogni giorno.

E lo stesso concetto che porta lo scrittore Dieter Oestreich a
dire nella rivista svizzera di architettura Werk (n.6, 1953)
che “sembra impossibile all’uomo della nostra epoca di tro-
vare nella scultura una espressione valida e che per la stessa
ragione che la pittura debba essere ridotta per conseguenza
alle sole linee e colori puri della pittura non figurativa”.
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Ci si sbaglia facilmente immaginando che 1’espressione
“non figurativa” si identifichi qui alla rottura con I’imita-
zione della natura. Si tratta invece di tutt’altra cosa.

E un rifiuto all’esistenza, al diritto di valore e all’autono-
mia della figurazione pittorica stessa in tanto che effetto di
superficie pura. Abbiamo assistito ad una ripulitura
dell’architettura tra le due guerre sotto il nome di purismo
e questa specie di ripulitura é un fenomeno storico; lo si ri-
trova infatti guardando alla storia della Cina, dell’Egitto,
dell’impero Bizantino e del Nord-Europa durante il perio-
do della riforma religiosa.

Si tratta di una spirito calvinista che in alcuni frangenti ha
un valore ma che assume in altri un aspetto di reazione. E
questo secondo secondo il caso di oggi. Il primo Bauhaus
in Germania assolveva questo compito storico mentre una
partenza di oggi con queste idee ci da il secondo aspetto del
fenomeno

(Nuovo Bauhaus di Max Bill). Gh sforzi analitici di distin-
zione e di indipendenza che hanno preceduto la nostra
epoca attuale liberata e purificate svariate attivita umane,
per cui la stessa tendenza e arrivata al punto di isolazioni-
smo di mestiere nella specializzazione.

Per rompere questa sterilita regnante sia nelle scienze che
nelle arti € oggi piu che mai necessario il rendersi ragione
delle reciproche dipendenze e influenze di ogni attivita del-
la nostra cultura e, per giungere a questo, si deve trovare
un metodo di investigazione sintetico comune a tutte queste
attivita.

CLI ARCHITETTI SOSTENITORI DELL’ARTE PUBBLICITARIA
E DI PROPAGANDA

I’architettura ¢ “I’arte per formare il nostro ambiente”,
pittura e scultura sono “arti che creano le immagini”’; ma
gli architetti dovrebbero rendersi conto che tutte le formeé
create dall’uomo sono necessariamente e anzitutto immagi-
nate; per questo la pittura precede sempre I’architettura.

Allo stesso modo le immagini sono create dalle idee, che
immediatamente, si traducono in parole; gli scrittori sono
“artisti della parola e dell’idea”. 1l pittore si trova costret-
to tra queste due amicizie-rivali; nemiche perché il perico-
lo si trova nella possibilita di un divenire letterario o archi-
tettonico, amiche perché la pittura non esiste senza I’ispi-
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razione della letteratura e si trova sradicata se non obbe-
disce a leggi “intrinseche” (architetturali) della pittura
stessa.

Il poeta tenta di dirigere la pittura per potersi stabilire
nell’universo dei segni e dei simboli, I’architetto da parte
sua tenta di dominare la pittura perché questa sostenga il
suo linguaggio formale; pertanto il pittore cerca di domina-
re letteratura e architettura per ragioni puramente “pitto-
riche”.

E conservando I’autonomia delle tre arti che si trova, nelle
rivalita reciproche, il fluido creatore.

Nessuna importanza riveste il fatto dell’esistenza di ten-
denze isolazioniste tra i pittori, come tra scrittori e archi-
tetti, ma se (uesta rottura diviene un fatto di generale im-
portanza, questo puo prosciugare il libero scorrere della
creazione. @ggi pitt che mai incombe questa minaccia. E
possibile evidentemente ritrovare “en cachette” un valore
pratico, da parte degli architetti, in Arp o Miro (per esem-
pio) rifiutando tuttavia il loro dadaismo e surrealismo in
termini di discussione artistica. Questo doppio gioco degli
architetti impedisce una analisi razionale dei nuovi proble-
mi di forma perché gli stadi dell’evoluzione formale sono
semplicemente inconcepibili se il fatto di immaginazione
non ottiene un posto autonomo nellaricerca formale.
Questo fatto si dimostra rapidamente perché, a parte qual-
che tentativo italiano americano o scandinavo, I’architet-
tura € rimasta fissa sugli stessi problemi e principi vecchi
di almeno trent’anni.

La miseria della pittura e scultura causata da questa igno-
ranza si mostra in un senso ben differente poiché & eviden-
te che gli architetti stessi non riescono ad evitare I'impiego
delle “immagini” nella vita sociale praticato sin dall’eta
della caverna.

Gli effetti pittorici sono inevitabili negli ambienti umani.
Quando gli architetti evitano questi effetti non fanno altro
che proporre a terze persone la soluzione del problema
dando il diritto di creare una pseudo-sintesi, con i risultati
disastrosi che tale fatto comporta, ai proprietari della casa
traendo in tale modo la dignita professionale dell’artista.
Nella nostra societa individualista ogni uomo che possiede
una casa ha il diritto di impiegare il proprio esterno tra-
Sformandolo in effetto pittorico che ha lo scopo di attirare
I"attenzione del vicino. Questa violazione della tranquillita
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individuale che si chiama comunemente pubblicita si serve
dei mezzi pittorici piu primitivi, pia anarchici, brutali e
volgari possibili.

Si costituisce cosi la creazione di un miscuglio di suoni luci
colori immagini e slogans, attraverso I’offerta degli artisti
dei piu alti prezzi, per soffocare la concorrenza e per urla-
re piu forte. Gli architetti possono parlare di urbanismo
ma si capisce che in realta il loro concetto é il gioco poiché
tutto questo non é certo fatto per la gioia e I'edificazione
della gente.

Le Corbusier dice che oggi si costruisce per il guadagno e
non per I’uomo; egli & certo uno dei rari architetti della no-
stra epoca che abbia capito che tutte le arti e tutti i mezzi
artistici devono essere riuniti per giungere ad un vero am-
biente creato alla misura dell’uomo.

LA PROPOSTA DELLA VALIDITA ATTUALE
DEL CONCETTO FUNZIONALISTA

Gli ultimi anni hanno portato allo scontento sempre piu
grande verso i concetti razionalistici del funzionalismo. Si
parla sempre piu di una rivoluzione contro le sue insoppor-
tabili rigidita e questa rivoluzione appare inevitabile e chia-
ra. Ma prima di gettare tutto come materia di scarto si deve
ben riflettere sul carattere di una vera rivoluzione perché
questa non puo aver luogo attraverso la distruzione di qua-
lunque fatto.

Noi dobbiamo conservare quello che ci pare materia attiva
nell’eredita del funzionalismo. Allorché esso si levo contro
I’antico classicismo dichiaro che “la casa € una macchina
per abitazione” “il cucchiaio & una macchina per mangia-
re” ecc. Essi vinsero in ragione della loro sincerita incorrut-
tibile.

I funzionalisti hanno creato una analisi razionale della
struttura ¢ delle funzioni, hanno ridotto la forma all’aspetto
piu economico per la soddisfazione dei nostri bisogni, essi
hanno per questa ragione creato una comprensione dell’og-
getto e dello strumento sino ad allora sconosciuta. Oltre a
questo funzionalismo oggettivo essi hanno preteso un’analisi
umanistica delle funzioni sociali ed etiche del nostro am-
biente, con un arrivo ad una base democratica sorretta da
una “idea urbanismo”, che imponeva il diritto per I’'uomo
diuna abitazione che assicurasse salute ¢ calma esistenza.

iR
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Preparandosi per una archi'tettu.ra .irrazions_llc sarebbe in-
concepibile tralasciare questi fatti di grande importanza. E
facile e certo divertente creare nuove concezioni opposte
alle precedenti ma la cultura ¢ il contrario; essa é_l’elal)q-
razione e la trasformazione continua dei fenomeni gia esi-
stenti. Lo slogan funzionalista puo servirci. Utilita e fun-
zione restano sempre il punto di partenza di ogni critica
formale; si tratta solo di trasformare il programma della
funzionalita. .

E sempre valido cercare di arrivare al piti grande risultato
effettivo attraverso i mezzi piu economici. Ma se noi siamo
d’accordo su questo punto perché ci diciamo scontenti del
funzionalismo? E in ragione della sua estetica che non ha
mai cercato di vedere il lato estetico in quanto funzione au-
tonoma dell’attivita umana.

Lestetica ¢ scienza “del bello e del brutto”. Su una base
platonica i funzionalisti sono arrivati persino a negare
’esistenza autonoma della bellezza dicendo che “cio che ¢
vero é bene e sempre bello”; cioé logica ed etica contengo-
no sempre in s¢ la bellezza.

In ragione di questa falsa concezione essi hanno costruito
una idea estetica che consiste nel dare un riflesso delle fun-
zioni pratiche dell’interno e I'idea costruttiva nell’esterno
del soggetto. Pertanto queste analisi di utilita ¢ necessita
che, secondo le loro concezioni, dovrebbero essere le basi
della costruzione di ogni oggetto creato dall’uomo, diventa-
no immediatamente ridicole se si analizzano profondamen-
te tutti gli oggetti gia fabbricati. Una forchetta o un letto
non possono venir considerati come necessari per la vita e
la salute dell’uomo e restano pertanto di un valore relati-
vo.

Si tratta di “necessita imposte”. L'uomo moderno annega
10 queste necessita del tipo televisione, frigorifero ecc. ren-
dendosi incapace di vivere la sua propria vita. Noi non sia-
mo contrari ad ogni idea di necessita assoluta degli oggetti
glungendo persino a dubitare anche sulla loro effettiva uti-
lita.

I fuanziox‘lalisli inoltre ignorano la funzione psicologica
dell’ambiente. Cosi come il caffé non ha alcuna ragione
per la salute dell’uomo, ma solo un’importanza psicologica
€ sensorea, cosi la vista dell’esterno delle costruzioni e de-
gli oggetti, che ci stanno intorno e da noi utilizzati, ha una
unzione indipendente dalla sua utilita pratica. I esterno
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di una casa non deve riflettere I’interno ma deve costituire
una fonte di sensazione poetica per chi osserva.

FORME NATURALISTICIIE E SCIENTIFICHE

Anziché darsi ad una immaginazionc libera per rinnovare
I'architettura di oggi ci si & lanciati con entusiasmo nel sen-
so contrario. Si tenta, attraverso ’analisi scientifica della
vita biologica, di scoprire delle costruzioni vegetali ed ani-
mali che possano servire come basi per costruzioni archi-
tettoniche. Vi sono pertanto piu ragioni per le quali questi
tentativi di voler rendere I’architettura una pseudo-scien-
za restano di importanza secondaria.

Anzitutto I’architettura ¢ una tecnica umana e, in realta é
nettamente antiscientifica nella sua aspirazione, nei suoi
mezzi, nel suo scopo.

Ogni tecnica umana ¢ ispirata dal bisogno e dal desiderio
dell’uomo, essa e I’espressione immediata dell’interesse
umano dunque il metodo oggettivo e non interessato della
scienza non puo creare alcuna tecnica architettonica.

Si deve capire che le tecniche umane sono puramente sog-
gettive. Oggettivamente una casa non & che un ammasso di
mattoni e una macchina un insieme di ferraglie.

E I'uomo, solo, che puo renderli viventi; nessuna macchi-
na si muove senza I’intervento dell’uomo e, per la stessa
ragione, essa cessa di esistere se I'uomo non se ne occupa
piu.

L.e ricerche naturalistiche nell’architettura si basano
sull’idea di uno stile organico sul modello dell’albero che
nasce e si sviluppa, ad esempio. Questo € un modello che
puo servire se ci si rende conto del fatto che ’'uomo non sa-
pra mai come far germinare pneumatici sulle proprie auto-
mobili a seconda del loro uso e consumo. Il lavoro interno
della natura non solo é differente alla tecnica umana; é
persino un lavoro che si svolge sulla base di leggi assoluta-
mente opposte in ragione di una differente legge base. l.a
natura si crea dall’interno evolvendosi da un germe micro-
scopico ad un grande organismo; essa spunta, se cosi si
puo dire, senza che ferze intervengano il che produce I'im-
possibilita di esistenza di forme staccate dalla natura.
[’'uomo puo creare una sfera assolutamente completa, una
linea retta, la natura non puo. Questa capacita di creare
oggetti indipendenti ¢, da architetti come Le Corbusier,
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considerata come un segno della superiorita dell’uemo sul-
la natura. Quello che rende la sfera di un’arancia incom-
pleta € il gambo che da al frutto la possibilita di svilupparsi
e i semi che la legano al futuro. L'uomo é capace del con-
trario, egli puo legare ed unire tra loro due oggetti indipen-
denti; una pietra bucata e un bastone di legno gli permise-
ro di costruire il primo martello. 1.'uomo puo inoltre disfa-
re nuovamente e ad ogni istante uesta costruzione. Egli
puo unire una ruota ad un cardine. Ecco il segreto della
tecnica umanas; il riuscire a riunire tra loro due oggetti ap-
parentemente indipendenti. Per quelli che capiscono la
contrarieta dei concetti delle due forme di costruzione (uo-
mo-natura), per (uesti la natura & un vasto campo di ap-
prendistato. Non si deve dimenticare che I'uomo stesso ap-
partiene alla vita biologica ¢ che. di conseguenza, egli ha
piu in comune legami con le piante e gli animali che con i
“soi-disant” oggettivi. L'uomo & una specie di natura orga-
nica ma non si deve dimenticare che tutta la sua tecnica ¢
arte rappresentano un effetto controbiologico nella corren-
te della natura creato dalla sua immaginazione, intelligen-
za e forza di formare.

Esattamente tutto cio che é antinaturale € destinato ad es-
sere distrutto; cuesto fa si che I'uomo non possa conserva-
re le sue creazioni che si adattano alla natura, ma non per
questo egli ha il diritto di immaginare che I’evoluzione tec-
nica puo farsi su una base empirica.

La nuova tecnica non si impara in nessun luogo percheé é
una rottura con tutto cio che esiste. Qui noi segnamo le
Leggi della natura stessa. Ogni evoluzione si fa attraverso
la rottura in tre stadi: espericnza-scelta-adattamento. Lo
studio della natura non puo servire che a fare sviluppare il
terzo stadio di adattamento della tecnica.

QUALCIIE LEGGE ELEMENTARE
NELL'EVOLUZIONE DELLA TECNICA UMANA.

I razionalisti funzionalisti hanno, in ragione delle loro idee
di standardizzazione, immaginato di poter arrivare alle
forme definitive ideali dei differenti oggetti utili all’uomo.

I’evoluzione di oggi mostra che questa concezione statica é
sbagliata. Si deve arrivare ad una concezione dinamica
della forma, si deve vedere la verita in un viso per cui ogni
forma umana si trova in uno stato di trasvoluzione spiri-
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tuale, sociale, politica, ecc., perché ovunque penetra lo sti-

le.

1) IEVOLUZIONE FORMALE HA LUOGO ATTRAVERSO
BRUSCHE ROTTURE.

Perché una forma possa avere un’importanza comune essa
deve trasformarsi da fenomeno unico a fenomeno tipico.
La formazione di un “tipo” si fa con un balzo. Esiste per
ogni “tipo”” funzionale un punto limite, dove il tipo & giunto
alla sua massima possibilita attiva, dove tutte le possibilita
sono sfruttate. Questo rappresenta la sua forma ideale che
non puo essere migliorata. Inoltre tale forma non puo esse-
re sorpassata senza che la funzionalita diminuisca salvo al
momento in cui passa ad un’altra materia, ed un altro “ti-
po” per la stessa funzione.

2) L'USO CREA 1.A FORMA IDEALE.

Ogni formazione umana é immaginata. Si puo fantasticare
a proposito di nuovi tipi di funzioni per poi realizzarle at-
traverso delle esperienze. Ma non si puo mai iimnaginare
la forma ideale e definitiva dei nuovi tipi né arrivare a que-
sto attraverso prove di laboratorio. Solo attraverso ’adat-
tamento ¢ I’'uso comune e I’analisi attenta di questo “uso”
si trova la forma definitiva.

3) CONSERVATORISMO DELLE FORME.

Quando si inventa un nuovo “tipo” per soddisfare una
funzione questo ¢ influenzato nella sua forma dal “tipo”
che egli sostituisce o dalla forma di tipi conosciuti e familia-
ri. Si danno sempre le forme conosciute agli oggetti scono-
seiuti; ad esempio i primi vasi di argilla furono eseguiti sul
modello delle ceste intrecciate o sul modello di zucche o
sacchi di cuoio che avevano sino allora forme idonee a sop-
perire a queste funzioni. Cosi le prime biciclette erano for-
nite di una testa di cavallo residuo della forma precedente.
E importante comprendere che tale conservatorismo delle
forme & puramente illogico perché non causato dal fatto
che non si conosca la forma definitiva e ideale dell’oggetto,
bensi dal fatto ¢he I’'uomo s’inquieta se non trova una par-
te di “gia vissuto” nel fenomeno sconosciuto; ad esempio i
primi battelli a Diesel erano fatti senza fumaioli ma nessun
passeggero vole salirvi sinché furono messi dei falsi fumaio-
li onde farli assomigliare a battelli a vapore.
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4. RADICALISMO DELLE FORME.

Se un nuovo modello ereato otticne molto successo m ra-
gione della sua effettivita pia grande di quella avvenuta
precedentemente, si crea un radicalismo formale in certe
forme vicine, che tenta di prendere I'andamento della nuo-
va forma: ad esempio gli attrezzi in bronzo arrivati alla lo-
ro utilita estrema hanno avuto una disastrosa influenza su-
gli attrezzi di pictra deformandoli verso un’cleganza che
pud essere ottenuta solo dal bronzo. Oggi la reazione ha
imposto una forma acreodinamica persino alle carrozzine
per bambini e ai ferri da stiro. .

Questo radicalismo delle forme e causato dal fatto che la
gente si annoia se non trova qualcosa di inusitato nel cono-
sciuto. Si pud trovare questo radicalismo illogico come fan-
no gli standardizzatori ma non si deve dimenticare che la
sola via verso la scoperta ¢ data da questo bisogno dell’uo-
mo.

ANALISI E SINTESI NEL PROCESSO DI FORMAZIONE.

l.a tecnica umana si crea da un processo contrario a quello
che genera I'evoluzione nel mondo biologico. Lo studio del
mondo biologico ha portato ad una liberazione importante
nel nostro concetto di costruzione. I primi funzionalisti
hanno adottato i concetti classici di Peret (ad esempio) con
la distinzione logica tra gli elementi portanti, di copertura,
di isolamento, ecc. 1€ ricerche naturalistiche hanno dimo-
strato che le funzioni e gli elementi di costruzione non sono
identici e che le diverse funzioni possono essere soddisfatte
da un gioco tra piu elementi di costruzione. Chi puo dire
se sono le fibre o il succo a permettere la vitalita e vertica-
lita di una pianta (oppure se lo scheletro, i muscoli o il san-
gue che operano nello stesso senso per I'uomo), poiché
ognuno di questi elementi collabora ad un risultato globa-
le, in questo caso la verticalita. Qui noi ci troviamo prossi-
mi al problema di base dell’architettura nuova. Tutti gli
architetti moderni riconoscono che noi assistiamo attual-
mente a “uno scompiglio completo delle concessioni classi-
che di quello che si chiama il supporto ¢ il peso”. Questo
scompiglio offre I’idea a parecchi speeialisti che si tratti di
una smaterializzazione dell’architettura pertanto é il caso
contrario che si impone. Noi assistiamo alle conseguenze di
una nuova e pitt profonda comprensione del vero carattere
della materia ottenuto dalle ricerche scientifiche e filosofi-
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che, nucleari ed universali. La nostra concezione mondiale
é passata in un aspetto a quattro dimensioni e le conse-
guenze cominciano a farsi sentire nel futuro; nell’avvenire
dell’arte e della tecnica che rappresentano, come noi ab-
biamo gia detto, il lato soggettivo e interessato dell’attivita
umana. Ogni tecnica umana si crea come elemento di “fun-
zione” umana. E per questa ragione che la filosofia umani-
stica contiene oggi la chiave della futura costruzione. Non
é piu possibile ignorare questo confronto necessario fra
tecnica e filosofia. Gli architetti tentano di evitare questo
confronto parlando di “tre differenti sensazioni di un cor-
po: la sensazione costruttiva e angolosa, la sensazione della
rotondita plastica e quella del teso muscolare”.

Si riconosce che queste tre diverse sensazioni corrispondo-
no a tre diverse forme di costruzione nell’architettura sino
ad ogg irrisolvibili nella loro antitesi; essi riconoscono pu-
re che oggi una sintesi appare possibile, ma perché non
ammettere subito che le tre sensazioni nominate corrispon-
dono esattamente alle sensazioni logiche, etiche ed esteti-
che, concetti di base della filosofia classica, c¢io che nelle
tecniche umane corrisponde alle tre funzioni di base di:
STRUTTURA-FORMA-SUPERFICIE. Noi ci avviciniamo ad una
sintesi di questi tre elementi funzionali ma ci si sbaglia gra-
vemente se si pensa che (uesta sintesi sara ottenuta
confondendo i tre elementi stessi. Si crea al contrario la
sintesi opponendo gli uni agli altri i tre elementi funzionali
in un sistema di contrarieta complementari. La conoscenza
della complementarieta inferiore di ogni fenomeno esisten-
te ¢ un fatto nuovo anche se si applica alla vecchia tradi-
zione dialettica e noi esponiamo ora ualche possibilita che
offra una sistemazione della (ilosofia architetturale sulla
base di questa idea di legami contrari (opposti-complemen-
tari). Non si dimentica che il nostro concetto di vita, ossia
la nostra filosofia umana ¢ lontano persino alla scienza
classica; in questo concetto si trova infatti una sola dimen-
sione di giudizio: alto e basso (cielo, inferno; bene, male).
La rottura di questa filosofia di concezione unilaterale del
medioevo & per questa ragione molto piu difficile delle tra-
sformazioni della filosofia scientifica attuale dove si deve
passare da tre a quattro dimensioni basate sulla relativita
tra differenti centri. Vi & un’obiezione violenta e tradizio-
nale allorché si impone una nuova morale relativa ai centri
di interesse. E pertanto necessario rompere con I’antica
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concezione di differenza tra i cosiddetti interessi superiori
ed inferiori. Questo corrisponde ad una trasformazione
dell’idea di una superiorita ed inferiorita dei differenti me-
stieri ed attivita sociali dell’uomo. Se noi stabiliamo il pun-
to di partenza della nostra filosofia nel nucleo di ogni atti-
vita possiamo distinguere tre differenti aspetti. Anzitutto
I’aspetto passivo statico (aspetti logici) e neutro. quindi
’aspetto centralizzato di attivita circolanti (aspetto etico e
di movimento equilibrato) infine I’aspetto periferico non
centralizzato e irradiante (ossia I'aspetto estetico). Questa
nuova concezione da alle antiche idee di superficie forma ¢
struttura una nuova variante poiché qualunque dato puo
essere considerato superficie cosi come struttura e forma.
Si tratta solo di giungere a precisare il carattere di questi
tre aspetti.

LE TRE DEFINIZIONI BELL’ARTE,

Le scienze naturali si sono, dal rinascimento, sviluppa-
te con la cadenza di una folgore. Pertanto le scienze
umane sono rimaste ancora fisse a dei concetti medio-
vali. Non vi € una vera scienza umana moderna: essa
non esiste: E soltanto con 'ultima immagine del mondo
che la scienza umana trova la sua vera base. La stabi-
lizzazione delle scienze umane e diventata ormai neces-
saria per I’evoluzione delle scienze naturali.

L'importanza di questa evoluzione, per I’arte, & consi-
derevole poiché le scienze umane sono scienze dell’arte.
“L'uomo & la sua arte™. Il riconoscimento del legame
complementare dei fenomeni svela anche la contraddi-
zione necessaria per la comprensione dell’attivita este-
tica. Solamente con un movimento ““a spirale” da un
punto di vista dell’osservazione ad un altro che si avvia
alla verita che e la sintesi di piu verita irreversibili. Co-
me noi abbiamo gia dimostrato, raggrupperemo le no-
stre osservazioni in un sistema a tre stadi (esperienza,
espressione, ordine). Non si tratta qui di stadi di evolu-
zione verso una cima piu alta, ma di studi di un “per-
petuo mobile’ dell’evoluzione della forma. Partendo da
questi tre punti d’osservazione I’arte e 1attivita umana
acquistano una caratteristica e un valore differenti che
danno da tempo le tre definizioni di base dell’arte in
continua lotta e contraddizione. Ognuno di questi punti
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¢ vero gquanto I’altro ma ve n’¢ uno solo che possa ser-
vire come “unica” definizione di arte valida. Questa
completa definizione si opera grazie alla sintesi dialetti
ca delle tre definizioni:

1) Definizione estetica dell’arte:

I’arte ¢ la realizzazione del non-conosciuto

I’arte é il realizzare 'irrealizzabile

I’arte ¢ il punto ideale dell’uomo e la sua completa pos-
sibilita.

2) Definizione etica dell’arte:

I’arte é la realta soggettiva

I’arte é la capacita di un essere o di una comunita
I’arte & ’espressione di una manifestazione vitale.

3) Definizione logica o scientifica dell’arte:

I’arte ¢ la natura vista attraverso un temperamento
I’arte ¢ la fedele immagine dell’oggetto

I’arte é I’osservazione non interessata.

Ecco le tre concezioni dell’arte Idealista, Realista, Na-
turalista e tutte e tre false ma nell’insieme indispensa-
bili per trovare la verita artistica anche quando questa
arte si manifesta come architettura, tecnica, arte appli-
cata.

Tutte le opere dell’uomo devono passare attraverso
queste tre analisi.

1) I’analisi estetica dell’effetto sensorio immediato e
spontaneo dell’oggetto, il suo valore di shock, di dram-
ma ¢ sorpresa; il suo valore di novita. E il valore inuti-
le, sprovvisto di senso e superfluo (o valore immagina-
to).

2) ’analisi ctica dell’utilita relativa agli interessi uma-
ni, la sua funzionalita sociale e personale.

3) I’analisi scientifica della struttura insita e oggettiva
indipendente da tutti gli interessi umani, cioe 1’analisi
della capacita della sua costruzione, comparata alle sue
possibilita.
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Ecco il punto di partenza ideologico per la costruzione
di un mondo a venire.

ARGCOMENTI A PROPOSITO DEL MOVIMENTO INTERNAZIONA-
LE PER UN BAUHAUS IMMAGINISTA CONTRO UN BAUuIlIAUS
IMMAGINARIO E SUA RAGIONE ATTUALE.

[1 Bauhaus ¢ diventato una concezione fissa per tutti
quelli che prendono parte alla creazione delle forme ar-
chitettoniche, delle arti applicate ¢ delle forme utili. 1l
suo raggio di forza va attraverso paesi e continenti. La
sua atmosfera spirituale, tesa e fresca, continua ad agi-
re. Mai il suo raggio sara spento e la garanzia di questo
fatto e la spiritualita e I’entusiasmo, la magia e la se-
ricta insite nei suoi creatori. Vi sara sempre una gio-
ventt che seguira nuovamente il cammino indicato dal
Bauhaus.

Peter Rohl
Baukunst und Werkform
(suppl. a “Frankfurter Hefte” 1.2.1954)

Eccomi davanti ai miei ventiquattro studenti. Uno di
essi, proveniente da una scuola superiore della Germa-
nia del Sud, mi dice: “Questa lotta a proposito del pas-
sato, del Bauhaus e tutte le sue spiegazioni sono abba-
stanza interessanti ma noi, i giovani, non possiamo
guardare come spettatori non interessati e senza pren-
dere parte. In fondo tutto questo non ci riguarda affat-
to. Che interesse possono avere per noi delle teorie
sull’architettura calcinate dal 1930?” Confesso che
questo modo di parlare mi ha causato la piu forte
preoccupazione.

Peter Gundwin

(Idem, v.s.)

Bauhaus ¢ il nome di una ispirazione artistica.

Asger Jorn
in una lettera al direttore del Nuovo Bauhaus a Ulm,
architetto Max Bill, il 16.1.19534.

Bauhaus non € il nome di una ispirazione artistica ma il si-
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gnificato di un movimento che rappresenta una dottrina
ben precisa.

Max Bill
in una lettera a Jorn, il 23.1.1954.

Se Bauhaus non ¢ il nome di una ispirazione artistica, ¢ il
nome di una dottrina senza ispirazione cioé a dire morta.

Asger Joern
in una lettera a Max Bill. il 12.2.1954.

Tutte le nuove evoluzioni culturali, anche le piu pratiche e
utilitarie, devono iniziare come idee spirituali e ispirazioni
artistiche.

E un dato storico che il linguaggio formale funzionalista
trova la sua origine nella pittura. Questa ¢ naturale. E cer-
to piu facile disegnare che costruire, si deve immaginare
prima di dover creare.

L’architettura ¢ sempre I’ultima realizzazione di una evolu-
zione spirituale e artistica; essa ¢ la materializzazione di
uno stadio economico.

[2architettonico ¢ il punto di realizzazione ultimo di ogni
tentativo artistico perché creare un’architettura significa
creare un ambiente e fissare un modo di vita. Le condizioni
di vita sono profondamente cambiate dall’ultima guerra.
Questo si avverte anzitutto nelle arti libere. Noi passiamo
oggi ad una rivoluzione spirituale e artistica che si solleva
violentemente contro il linguaggio morto del cubismo e del
costruttivismo. Pertanto taluni architetti si sentono obbli-
gati a difendere una posizione gia anemica. spingendosi
sempre piu lontano verso una totale anemia. Scrive Max
Bill in una lettera a Asger Jorn (14/1/1954): “Noi non inten-
diamo come arte -Self Expression- qualunque, ma una vera
arte. Noi non siamo d’accordo con I'operato del gruppo
Cobra e quello di gruppi identici”. Questo punto di vista
corrisponde logicamente con quello che dichiarava Bill in
un suo precedente scritto (1/2/1953), allorché diceva: “Da
noi. a Ulm, la cosidetta arte ¢ considerata in modo diverso
da come era considerata dal vecchio Bauhaus dove il - Self
Expression - era considerato come facente parte integrale
della forma™.
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Al contrario GROPIUS scrive: “L’artista creatore sceglie
secondo i propri sentimenti tra una pluralita di possibili
soluzioni sullo stesso piano economico. Per questa ragione
P’arte porta il cachet del suo creatore”.

Questo punto di vista spiega ’'interesse e la simpatia nei
rapporti tra il vecchio Bauhaus e artisti espressionisti co-
me Kokoschka e Marc Chagall. Oggi tutta la situazione &
cambiata. Il nuovo Bauhaus caduto in un formalismo dot-
trinario e conservatore si dimostra ostile ad ogni tentativo
di - Self Expression - e il suo scopo é quello di creare sola-
mente [’ordine su cose esistenti di gia. Questo & il vero pec-
cato perché oggi per Pappunto noi abbiamo bisogno di un
nuovo Bauhaus vivo teso e fresco che possa riunire e ferti-
lizzare le esperienze di tutte le arti libere. E un peccato so-
prattutto perché proprio nelle questioni riguardanti
I’espressione personale nuove e importanti concezioni ap-
paiono oggi e indicano possibilita creatrici infinite.

ORIGINALITA ESPRESSIONE Forma
ESTETICA ETtica Locica
IDEA ARTE SCIENZA

Quale & I'importanza dell’espressione personale nella for-
ma? Gropius fa comprendere questa importanza ma non
indica quale sia. Egli accetta dunque solo per convenzione
tale importanza? E I’espressione personale assolutamente
inutile nella forma? Egli serive: “E un errore il considerare
come una necessita il fatto di sottolineare I'individualismo
a qualunque costo” e inoltre “nell’arte di costruzione mo-
derna si riconosce nettamente una tendenza di oggettiva-
zione verso interessi personali e nazionali. I7architettura e
sempre nazionale sempre individuale anche. Ma questi tre
cerchi concentrici INDIVIDUO-POPOLO-UMANITA & ["ultimo,
il piu grande, che circonda i due altri”. “Gropius non sa-
peva a quanto pare pensare” osserva l’architetto Rudolf
Schwarz in un perfida critica al vecchio Bauhaus e effetti-
vamente la citazione precedente sembra dargli ragione; il
fatto pit pericoloso in tutto ¢io che ¢ la confusione di Gro-
pius € comune a tutti gli architetti moderni. I tre cerchi
concentrici nominati non hanno niente a che fare con una
oggettivazione, al contrario oggettivazione significa esclu-
sione, isolazione, astrazione; cioé il contrario del congloba-
mento. Inoltre i tre cerchi rappresentano dei cerchi di og-
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esclusione, isolazione. astrazione; cioé il contrario del con-
globamento. Inoltre i tre cerchi non rappresentano dei
cerchi di oggettivita ma di interesse, di soggettivita che so-
no reciprocamente inseparabili. L’umanita esiste grazie
agli individui e I'interesse dell’individuo va oltre il suo pro-
prio essere. Gli interessi comuni all’umanita rappresenta-
no una soggettivita collettiva. Eccoci alla nuova concezione
di soggettivita di oggi. Essa rivoluziona tutta la base teorica
¢ ideologica dell’arte e della teenica futura. Noi abbiamo
legato i fenomeni ed essi sono entrati in una sintesi organi-
ca e vivente, abbiamo creato una concezione dinamica
dell’arte e della tecnica e lo scopo definitivo di tutte le arti
e di tutte le tecniche é di creare dei valori comuni, é di ser-
vire a degli interessi umani. Ma nessuna arte e nessuna tec-
nica ha mai precedentemente iniziato in questo modo per-
ché non é possibile; ogni cosa inizia come un gioco inutile
in un cerchio chiuso di interessi, forse solo come una sod-
disfazione personale. Ma la soddisfazione individuale e la
sua personale espressione non per altri individui alcun in-
teresse per una nuova possibilita o per I’esperienza. Que-
sto ¢ il caso stesso In cui 'interesse si mostra solo come un
caso di ammirazione passiva. Vi ¢ nell’espressione indivi-
duale la sintesi di due fcnomeni: un interesse umano ¢ una
soluzione originale nuova, cioe a dire che la soggettivita e
I'individualismo sono due elementi indipendenti e distinti.
Una -Self Expression - puo essere assolutamente conven-
zionale e insignificante se esprime un essere limitato;
dall’altra parte una cosa nuova ed originale puo essere di
nessun interesse se essa non soddisfa un desiderio umano.
Ecco perché la concezione d’arte corrente tra i teorici
dell’arte moderna come Herbert Read é falsa e reaziona-
ria. Per essi ’arte € composta di due elementi: I’autoe-
spressione ¢ ’ordine. 1 costruttivisti con I’abolizione della
personalita riducono I’arte a una pura questione di ordi-
ne. Noi al contrario aggiungiamo ai due precedenti ele-
menti un “terzo autonomo” che ¢ quello dell’esperienza.
cioé del rinnovarsi. Quale € I'importanza dell’esperienza
nell’arte? E allo stesso tempo essenziale e fluida; I’espe-
rienza nell’arte e nella tecnica é come un lievito per il pa-
ne; lontano dall’aggiungere qualcosa all’opera stessa I’ispi

ra e l'ingrandisee ad una scala drammatica. Noi abbiamo
scoperto con la scienza moderna che I’evoluzione non si fa
sulla base di una dottrina ma sulla base di piu dottrine in
contraddizione, con un’azione complementare. L'attivita
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del funzionalismo tra le due guerre é strettamente legata
alle tendenze artistiche complementari della sua epoca
(Dada, Espressionismo); noi non siamo neé dadaisti né
espressionisti. 1l surrealismo si & imposto nel frattempo e
sarebbe stupido ignorarlo.

I ESPERIENZA DEL 1954

1l “Gruppo Sperimentale Olandese”, fondato nel 1948 at-
torno alla rivista “Reflex” & stato il primo gruppo del gene-
re. Egli era coscientemente contrario al gruppo “De Stijl”
e contava tra i suoi aderenti anche artisti danesi. Il tentati-
vo si sviluppo e nel 1949 si trasformo nell’“Internazionale
degli Artisti Sperimentali” intorno alla rivista “Cobra” con
il redattore Christian Dotremont (scrittore e critico belga).
Dopo tre anni di febbrile attivita collettiva. in occasione
della seconda esposizione internazionale di arte sperimen-
tale al Palais des Beaux Arts di Liegi nel 1951, gli artisti
aderenti si separarono e dopo altri tre anni di esperienze
particolari, ha luogo in ltalia, con I'incontro di Albisola, la
ripresa dei contatti su una base piti avanzata (1954).

Dopo vari e inutili tentativi per stabilire una collaborazio-
ne con il nuovo Bauhaus noi ci siamo resi conto dell’inevi-
tabilita della lotta per la difesa dei nostri punti di vista.
Cosi si e formato il “Movimento Internazionale per un
Bauhaus Iinmaginista’ contro un Bauhaus immaginario,
poiché noi consideriamo come puramente immaginaria la
condizione dei rapporti tra la scuola di Ulm e il vecchio
Bauhaus. Quest’estate sono state attaccate le questioni
formali in un modo pratico nella cittadina di Albisola in Li-
ruria. L.a preziosa collaborazione dell’artista americano
R’[atta si & aggiunta all’esperienza degli artisti di “Cobra”,
Appel, Corneille, Jorn.

Per comprendere questa situazione & importante sapere
che Matta ha lavorato con Le Corbusier fino al 1936 per
tre anm e che Jorn fu con lo stesso architetto nel 1937. E
naturale che questa attivita parta oggi dall’'Ttalia che ba, in
questo momento, I’architettura piu libera e piu sperimen-
tale di tutta I’Europa. Gli artisti italiani Enrico Baj e Dan-
gelo, animatori del “Movimento Nucleare”, gia in contatto
con il gruppo “Cobra”, si sono aggiunti a questa esperien-
za con entusiasmo insieme al pittore Emilio Scanavino. La
presenza di Lucio Fontana, aggiunse a questo momento
Iespressione spaziale piu valida. Quali i risultati? Siamo
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gia alla fondazione di un Bauhaus Immaginista? No, noi
siamo lontani da un simile progetto. Il Bauhaus Tmmagini-
sta esiste ovunque nel mondo dove delle esperienze artisti-
che sono coscientemente elaborate.

Noi abbiamo solo creato qualche possibilita e abbiamo
aperto il campo di lavoro che € oggi di una attualita bru-
ciante. | funzionalisti tra le due guerre non avevano fatto
nient’altro che trovare un ordine nel caos formale che si
era creato dalla fine del secolo scorso nel domani delle arti
applicate e dell’architettura. Caos creato dalle nuove pos-
sibilita tecniche imposte dall’industria delle macchine in
formazione. Essi hanno trasformato la jungla architettoni-
ca in un bel giardino con vigore ed entusiasmo. Oggi che la
Jungla non esiste quasi piu, la loro parola ha perso il suo
mordente. Che cosa ci resta da fare? Vi sono due possibi-
lita: o scoprire nuove jungle caotiche attraverso esperienze
inutili e insensate oppure spingere 1’ordine stabilito verso
un ordine ancora piu stretto e severo. I nostri oppositori
hanno scelto quest’ultima posizione che comporta I’esclu-
sione definitiva delle arti libere nel mondo a venire.

Noi abbiamo scelto la strada contraria dove un nuovo
fronte artistico € stabilito. In questa linea generale dei
nuovi risultati si stanno scoprendo. l.a posizione dei pro-
blemi ¢ gia un’altra; il ritorno alle teorie calcinate in archi-
tettura dal 1930 e reso DEFINITIVAMENTE impossibile.

NOTIZIA

11 testo “Immagine e forma™ & stato scritto a Copenaghen, Villars e Al-
bisola Marina da Asger Jorn. Questo primo estratto in edizione italia-
na ¢ stato redatto, su copia manoscritta dell’autore, da Sergio Dange-
lo.

Questo primo “Bollettino d’Informazione del Mouvement Internatio-
nal pour un Bauhaus Imaginiste” fu stampato, in prima edizione, dal-
la EPL il 30 ottobre 1954. Redattore per I’halia, Enrico Baj.

Asger Jorn nacque a Vejrum, Danimarca, nel 1914. Dopo una paren-
tesi Surrealista, entra a far parte dell’Internazionale degli Artisti
Sperimentali” (1948-51) che pubblica la rivista “Cobra” (Copenaghen,
Bruxelles, Amsterdam).

Nel 1953 (Albisola) fonda il “Movimento Internazionale per un
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Bauhaus Immaginista”. in questo ambito pei conosce Pip(?t—Galliziu 3
con lui crea il “Primo Laboratorio di Espericnge'lmleagmlstc del Mo
vimento Internazionale per un Bauhaus Immaginista’ (Alba ]9;)5), .nel
1956 organizza, insieme a Gu]li‘zio e Sismomlo‘(redattolre de.lla' rivista
Unmaginista “Eristica”) il 1° Congresso Monfhalc degzh Artlstl‘]}ll)(;l‘}
con la partecipazione di operatori di otto paesi. ‘Nel 1957, sulla scia « el!
“Rapporto sulla costruzione delle situazioni” (h”l).ebord, partecipa al-
Ja fondazione dell’*Internazionale Situazionista™ in una num‘one”(C(.»
sio d’Arroscia) in cui erano presenti I"“Internazionale Lettrista” ¢ i
“Comitato Psicogeografico” di Londra. Nel 1960 dopo una p()l(:quca
con Costant (anche lui ex di “Cobra”) e dopo la progressiva emargina-
zione all’interno dell’™ IS della tendenza artistica, Jorn si (.lm_wttg dd]
movimento. Moriri nel 1973 con alle spalle altri tredici anni di attivita

pittorica.
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RAPPORTO
SULLA COSTRUZIONE
DELLE SITUAZIONI
(1957)

RIVOLUZIONE E CONTRORIVOLUZIONE
NELLA CULTURA MODERNA

NOI pensiamo anzitutto che occorra cambiare il mondo.
Vogliamo il cambiamento piu liberatore della societa e del-
la vita in cui siamo compressi. Sappiamo che questo cam-
biamento & possibile con azioni appropriate.

Nostro compito € precisamente I'impiego di certi mezzi
d’azione e la scoperta di nuovi, piu facilmente riconoscibili
nel dominio della cultura e dei costumi, ma applicati nella
prospettiva di un’azione reciproca di tutti 1 mutamenti ri-
voluzionari.

Questo che si definisce cultura, riflette, ma anche prefigu-
ra, in una data societa, le possibilita d’organizzazione del-
la vita.

La nostra epoca é caratterizzata fondamentalmente per il
ritardo dell’azione politica/rivoluzionaria sullo sviluppo
delle possibilita moderne di produzione che esigono una
organizzazione superiore del mondo.

Viviamo una crisi essenziale della storia, in cui ogni anno si
pone piu nettamente il problema del dominio razionale
delle nuove forze produttive, e della formazione di una ci-
vilta su scala mondiale. Cio nonostante I’azione del movi-
mento operaio internazionale, donde dipende il rovescia-
mento preliminare dell’infrastruttura economica di sfrut-
tamento, non é pervenuta che a mezzi successi locali. Il ca-
pitalismo inventa nuove forme di lotta - dirigismo del mer-
cato, accrescimento del settore della distribuzione, governi
fascisti - fa assegnamento sulle degenerazioni delle direzio-
ni operaie; addolcisce a mezzo delle diverse tattiche rifor-
miste, le opposizioni di classe. Cosi ha potuto mantenere fi-
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no al presente i vecchi rapporti sociali nella grande mag-
gioranza dei paesi industrializzati; e dunque privare una
societa socialista della sua base materiale indispensabile.

Al contrario i paesi sottosviluppati o coloniali, impegnati
soprattutto da una decina di anni in un combattimento piu
sommario contro I’imperialismo stanno ottenendo successi
molto importanti. | loro successi aggravano le contraddi-
zioni dell’economia capitalista, e soprattutto nel caso della
rivoluzione cinese, favoriscono un rinnovamento del movi-
mento rivoluzionario. Questo rinnovamento non pue fer-
marsi a delle riforme nei paesi capitalisti o anticapitalisti,
ma al contrario, sviluppera ovunque conflitti ponendo la
questione del potere.

Lo scoppio della cultura moderna é il prodotto, sul piano
della lotta ideologica, del parossismo caotico di questi an-
tagonisti. | nuovi desideri che si vanno delineando, si tro-
vano instabilmente formulati; le risorse dell’epoca ne per-
mettercbbero la realizzazione, ma la struttura economica,
in ritardo, € incapace di valorizzare queste risorse.

Nello stesso tempo I’ideologia della classe dominante ha
perso totalmente coerenza, per lo svilimento delle sue suc-
cessive concezioni del mondo, che la spinge all’incertezza
storica; per il coesistere di correnti di pensiero reazionario
disseminate cronologicamente, ed ostili in principio, come
il cristianesimo e la social-democrazia; per la mescolanza
anche di apporti di civilta straniere all’occidente contem-
poraneo, e di cui si riconosce da poco i valori. 1l fine prin-
cipale dell’ideologia della classe dominante ¢ dunque la
confusione.

Nella cultura - impiegando il termine cultura, lasciamo co-
stantemente da parte gli aspetti scientifici o pedagogici del-
la cultura, anche se la confusione si e fatta evidentemente
sentire al livello delle grandi teorie scientifiche o delle con-
cezioni generali dell’educazione. Designamo cosi un com-
plesso di estetica, di sentimenti e di costumi: la reazione di
un’epoca verso la vita quotidiana - i processi controrivolu-
zionari confusionari sono, parallelamente, I’annessione
parziale di valori nuovi e una produzione deliberatamente
anticulturale con 1 mezzi della grande industria (romanzo,
cinema), continuazione naturale del rimbecillimento della
gioventu nelle scuole e nelle famiglie. 1’ideologia dominan-
te organizza la banalizzazione delle scoperte sovversive, ¢
le diffonde largamente dopo averle sterilizzate. Essa riesce
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anche a servirsi di individui sovversivi; morti, con I’adat-
tamento deformatore delle loro opere; vivi, grazie alla con-
fusione ideologica d’insieme, falsificandoli con una delle
mistiche di cui essa tiene commercio.

Una delle contraddizioni della borghesia, nella sua fase di
disfacimento, € cosi di rispettare il principio della creazio-
ne intellettuale, artistica, di opporsi li per li a queste crea-
zioni, infine di farne uso. Giocoforza essa mantiene in uno
stato minoritario il senso della critica e della ricerca, ma a
condizione di orientare (uesta attivita verso discipline uti-
litarie strettamente frammentarie, ¢ di scartare la critica e
la ricerca di insieme. Nel dominio della cultura, la borghe-
sia si sferza di sviare il gusto del nuovo, pericoloso per essa
nella nostra epoca, verso forme inferiori di novita, inoffen-
sive e confuse. Attraverso i meccanismi commerciali che
governano ’attivita culturale, le tendenze di avanguardia
sono tagliate dalle frazioni che possono sostenerle, frazio-
ni gia restrittive per ’insieme delle condizioni sociali. Colo-
ro che sono emersi in queste tendenze sono riconosciuti ge-
neralmente a titolo personale, a prezzo del rinnegamento
inevitabile: il punto base della polemica é sempre la rinun-
cia ad una rivendicazione di insieme, e I’accettazione di un
lavoro frammentario, suscettibile di diverse interpretazio-
ni. Questo é cio che dona al termine medesimo di “avan-
guardia”, continuamente usato in fin dei conti dalla bor-
ghesia, qualche cosa di sospetto e di ridicolo.

[.a nozione stessa di avanguardia collettiva, con I’aspetto mi-
litante che essa implica, € un prodotto recente delle condizio-
ni storiche che richiedono nello stesso tempo la necessita di
un programma rivoluzionario coerente nella cultura, e la ne-
cessita di lottare contro le forze che impediscono lo sviluppo
di questo programma. Tali raggruppamenti sono condotti a
trasferire nella loro sfera di attivita qualche metodo di orga-
nizzazione creato per la politica rivoluzionaria, e la loro
azione non pue pit ormai concepirsi senza un legame con
una critica della politica. A questo riguardo la progressione
¢ notevole tra il futurismo, il dadaismo, il surrealismo, ed i
movimenti formatisi dopo il 1945. Si scopre pertanto a cia-
scuno di questi stadi la medesima volonta universalista di
mutamento; e lo stesso sbriciolamento rapido, quando I'in-
capacita di mutare abbastanza profondamente il mondo rea-
le produce un ripiegamento difensivo sulle posizioni dottri-
narie stesse la cui insufficienza viene ad essere rivelata.
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gruppo surrealista della Romania. Al contrario ¢ soprat-
tutto il primo di questi elementi che condanna ad uno
scoppio rapido il movimento surrealista-rivoluzionario in
Francia e in Belgio. Ora tutte le tendenze surrealiste spar-
se nel mondo hanno raggiunto il campo dell’idealismo mi-
stico.

Riunendo una parte del movimento surrealista-rivoluzio-
nario, un’*Internazionale degli artisti sperimentalisti” che
pubblicava la rivista “Cobra”, Copenaghen-Bruxelles-Am-
sterdam - fu costituita tra il 1949 e il 1951 in Danimarca,
Olanda e Belgio; in seguito estesa in Germania. Il merito di
questi gruppi fu di comprendere che una tale organizzazio-
ne € necessaria per la complessita e ampiezza dei problemi
attuali. Ma la mancanza di rigore ideologico, I’aspetto
principalmente plastico delle loro ricerche, I’assenza so-
prattutto di una teoria d’insieme delle condizioni e delle
prospettive della loro esperienza, causarono la loro diper-
sione.

Il lettrismo, in Francia, era partito da una opposizione
completa a tutto il movimento estetico conosciuto, di cui
analizzava esattamente il continuo decadere. Proponendo-
si la creazione ininterrotta di nuove forme, in tutti i campi,
il gruppo lettrista, tra il 1946 e il 1952, intraprese un’agita-
zione salutare. Ma, avendo generalmente ammesso che le
discipline estetiche dovevano prendere nuovo slancio in un
quadro generale simile all’antico, questo errore idealista
ha limitato le sue produzioni a qualche esperienza irriso-
ria. Nel 1952, la sinistra lettrista si organizzo in “Interna-
zionale lettrista” e fu espulsa la fazione retrogada.
Nell’*Internazionale lettrista” si persegui, attraverso viva-
ci lotte di tendenze, la ricerca di nuovi modi di intervento
nella vita quotidiana. In Italia, eccezione fatta per il grup-
po sperimentalista anti-funzionalista che formo nel 1955 la
piu solida sezione del “Movimento internazionale per una
Bauhaus immaginista”, i tentativi di formazione di avan
guardia legati alle vecchie prospettive artistiche non per-
vennero nemmeno ad un’espressione teorica.

Frattanto, dagli Stati Uniti al Giappone, dominava la con-
tinuazione della cultura occidentale, in quello che essa ha
di anodino e di volgarizzato (I’avanguardia degli Stati Uni-
ti, che usa raggrupparsi nella colonia americana di Parigi,
si trova isolata dal punto di vista ideologico, sociale e an-
che ecologico, nel piu piatto conformismo). Le produzioni
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dei popoli che sono ancora soggetti ad un colonialismo cul-
turale - causato spesso dall’oppressione politica -
quand’anche esse fossero progressiste nei loro paesi hanno
un ruolo reazionario nei centri culturali progrediti. In ef-
fetti i critici che hanno legato tutta la loro carriera a riferi-
menti superati con i vecchi sistemi di creazione, trovano
novita secondo i loro gusti nel cinema greco o nel romanzo
guatemalteco. Essi ricorrono anche ad un esotismo, che si
trova ad essere anti-esotico dato che si tratta della riappa-
rizione di vecchie forme, utilizzate con ritardo nelle altre
nazioni, ma che assolve bene alla funzione principale
dell’esotismo: la fuga dalle condizioni reali della vita e del-
la creazione.
Negli Stati operai, solo I’esperienza di Brecht a Berlino é
vicina, avendo messo in questione la nozione classica di
spettacolo, alle costruzioni che ci interessano oggi. Brecht
é riuscito a resistere alla sciocchezza del realismo-socialista
al potere.
Ora che il realismo-socialista si va screpolando, possiamo
attenderci molto dall’irruzione rivoluzionaria degli intel-
lettuali degli Stati operai nei veri problemi della cultura
moderna. Se lo zdanovismo é stata 1’espressione piu dura,
non soltanto della degenerazione culturale del movimento
operaio, ma anche della posizione culturale conservatrice
nel mondo borghese, quelli che in questo momento all’est
si ergono contro lo stesso zdanovismo non possono farlo,
qualsiasi possano essere le loro intenzioni soggettive, in fa-
vore di una piu grande liberta creativa che sarebbe sola-
mente, per esempio, quella di Cocteau. Il senso obiettivo di
una negazione dello zdanovismo si deve ben vedere che é la
negazione della negazione zdanovista della “liquidazione”.
Il solo superamento possibile dello zdanovismo sara I’eser-
cizio di una liberta reale, che ¢ la conoscenza della neces-
sita presente.
Qui, similmente, gli anni scorsi sono stati, tutt’al pit, un
periodo di resistenza confusa al regno confuso della scem-
Biaggine retrogada. Noi non eravamo tanto. Ma non dob-
lamo attardarci sui gusti e sulle piccole opere di questo
periodo. I problemi della creazione culturale non possono
Piu essere risolti che in realazione con una nuova avanzata
della rivoluzione mondiale.
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I’IATTAFORMA DI UNA OPPOSIZIONE PROVVISORTA

UN’AZIONE rivoluzionaria nella cultura non potrebbe
avere per scopo di tradurre o spiegare la vita, ma di am-
pliarla. Bisogna allontanare dappertutto I’avversita. La ri-
voluzione non sta tutta nella questione di sapere a quale li-
vello di produzione giunge I'industria pesante, e chi ne
sara il padrone. Con lo sfruttamento dell’uomo devono
sparire le passioni, le compensazioni e le abitudini che ne
erano i prodotti. Devono profilarsi nuovi desideri, in rap-
porto con le possibilita attuali. Si devono ormai, nel punto
culminante della lotta tra la societa attuale e le forze che
stanno per distruggerla, trovare i primi elementi di una co-
struzione superiore di ambiente, e di nuove condizioni di
comportamento. Questo a titolo di esperienza, come di
propaganda. Tutto il resto appartiene al passato, e lo ser-
ve.

Bisogna intraprendere subito un lavoro collettivo organiz-
zato tendente ad un impiego unitario di tutti i mezzi di
sconvolgimento della vita quotidiana, Vale a dire che dob-
biamo senz’altro riconoscere I'interdipendenza di questi
mezzi, nella prospettiva di una piu grande liberta. Dobbia-
mo costruire nuove ambientazioni che siano in una volta il
prodotto ¢ lo strumento di nuovi comportamenti. Per far
questo si devono utilizzare empiricamente, in partenza, le
pratiche quotidiane e le forme che esistono attualmente,
contestando loro il proprio valore. Il criterio stesso di no-
vita, di invenzione formale, ha perduto il proprio siymifica-
to, nel quadro tradizionale di un’arte, vale a dire di un
mezzo frammentario insufficiente, di cui i rinnovi parziali
sono scaduti prima di esistere - quindi impossibili.

Non dobbiamo respingere la cultura moderna, ma impes-
sessarcene per negarla. Non si puo essere intellettuali rivo-
luzionari se non si riconosce la rivoluzione culturale di
fronte alla quale ci troviamo. Un intellettuale creatore non
puo essere rivoluzionario sostenendo semplicemente la po-
litica di un partito, sia pure con mezzi originali, bensi lavo-
rando, a fianco dei partiti, per il mutamento di tutte le so-
vrastrutture culturali. Similmente, ¢io determina in ultiina
analisi la qualita intellettuale borghese, non ne é I"origine
sociale, né la conoscenza di una certa cultura, é un ruolo
nella produzione delle forme storicamente borghesi dclla
cultura. Gli autori con opinioni politiche rivoluzionarie,
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quando la critica letteraria borghese li loda, dovrebbero
esaminare quali falli hanno commesso.

L'unione di piu tendenze sperimentaliste per un fronte ri-
voluzionario nella cultura, iniziata al Congresso tenuto ad
Alba, in Italia, alla fine del 1956, presuppone la non tra-
scuratezza di tre fattori importanti.

[nnanzitutto si deve esigere un accordo ('ompleto delle per-
sone e dei gruppi che partecipano a questa azione unita, e
non favorire questo accordo permettendo che si dissimuli-
no certe conseguenze. Si devono scartare i buffoni o gli ar-
rivisti.

Poi bisogna ricordare che se ogni atteggiamento realmente
sperimentale é utilizzabile, I’impiego abusivo di questa pa-
rola ha molto spesso tentato di giustificare un’azione arti-
stica in una struttura attuale, vale a dire trovata prima da
altri. Il solo modo di procedere valido si fonda sulla critica
esatta delle condizioni esistenti e sul loro deliberato supe-
ramento. Si deve mostrare, una volta per tutte, che non si
potrebbe chiamare creazione quella che non é espressione
personale nel quadro di mezzi creati da altri. La creazione
non ¢ affatto la combinazione di oggetti e forme, ma inven-
zione di nuove leggi su quella combinazione.

Infine, bisogna liquidare tra noi il settarismo che si oppone
all’unita di azione con possibili alleati, per scopi definiti, e
impedisce I’infiltrazione nelle organizzazioni parallele.
L’Internazionale lettrista, tra il 1952 e il 1955, dopo qual-
che epurazione necessaria, si é orientata costantemente
verso un genere di rigore assoluto portante ad un isola-
mento e ad un isterilimento egualmente assoluti, e favoren-
do alla lunga un certo immobilismo, una degenerazione
dello spirito di scoperta. Si deve superare definitivamente
questa condotta settaria in favore di azioni reali. Su questo
solo criterio dobbiamo trovare o abbandonare compagni.
Naturalmente cio non vuol dire che dobbiamo rinunciare
alle rotture come tutto il mondo ci chiede. Pensiamo al
contrario, che si deve andare ancora piu lontano nella rot-
tura con le abitudini e le persone.

Dobbiamo definire collettivamente il nostro programma e
realizzarlo in un modo disciplinato, con tutti i mezzi, perfi-
no artistici.
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VERSO UN'INTERNAZIONALE SITUAZI®ONISTA

NOSTRA idea centrale & quella della costruzione di situa-
zioni: vale a dire la costruzione concreta di ambienti mo-
mentanei di vita, e loro trasformazione in una qualita pas-
sionale superiore. Dobbiamo mettere a punto un interven-
to ordinato sui fattori complessi di due grandi componenti
in perpetua azione reciproca: il “décor” materiale della vi-
ta: i comportamenti che esso produce e che lo mutano.
Le nostre prospettive d’azione sul “decor” approdano, nei
loro ultimi sviluppi, alla concezione di un urbanismo uni-
tario. L’urbanismo unitario si definisce innanzitutto per
I'impiego dell’insieme di arti e tecniche, come mezzi con-
correnti ad una composizione integrale di ambienti. Si de-
ve considerare questo insieme infinitamente piu esteso
dell’antico impero dell’architettura sulle arti tradizionali,
o dell’attuale applicazione occasionale all’'urbanismo anar-
chico di tecniche specializzate e di ricerche scientifiche co-
me la ecologia. [urbanistica unitaria dovra dominare tan-
to bene, per esempio, sia 1’ambiente sonoro che la distribu-
zione di differenti varieta di bevande o alimenti. Bovra ab-
bracciare la creazione di forme nuove e il distornamento di
forme conosciute di architettura e di urbanismo, similmen-
te al distornamento della poesia o del cinema passati. L’ar-
te integrale, di cui si & tanto parlato, non potrebbe realiz-
zarsi che al livello dell’'urbanismo. Ma non potrebbe piu
corrispondere ad alcuna delle definizioni tradizionali
dell’estetica. In ciascuna delle sue citta sperimentali, I'ur-
banismo unitario agira per un certo numero di campi di
forza, che possiamo designare provvisoriamente col termni-
ne classico di quartiere. Ciascun quartiere potra tendere
ad un’armonia precisa ed in rottura con le armonie vicine;
0 potra pure giocare su un massimo di rottura di armonia
interna.
Inoltre, ’urbanismo unitario e dinamico, vale a dire in
stretto rapporto con stili di comportamento. L’elemento
piti ridotto dell’urbanismo unitario non e affatto la casa,
ma il complesso architettonico, che € la riunione di tutti 1
fattori che condizionano un ambiente, o una serie di am-
bienti opposti, rapportati alla situazione costruita. Lo svi-
luppo spaziale deve tener conto delle realta affettive che la
citta sperimentale va determinando. Uno dei nostri compa-
gni ha avanzato una teoria dei quartieri stati-d’animo, se-
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condo la quale ogni quartiere d’una citta dovrebbe tende-
re a provocare un sentimento semplice, al quale il soggetto
si esporrebbe con conoscenza di causa. Pare che tale pro-
getto tiri opportune conclusioni da un movimento di de-
prezzamento dei sentimenti primari accidentali, e che la
sua realizzazione possa contribuire ad accelerare questo
movimento. I compagni reclamano una nuova architettu-
ra, una architettura libera, devono comprendere che que-
sta nuova architettura non giochera anzitutto su linee e
forme libere, poetiche - secondo quelle espressioni a cui si
richiama oggi una pittura di “astrazione lirica”- ma piutto-
sto su effetti d’atmosfera dei vani, dei corridoi, delle vie,
atmosfera legata ai gesti che essa contiene. L’architettura
deve avanzare prendendo come materia situazioni emozio-
nanti piu che forme emozionanti. E le esperienze fatte a
partire da questa materia condurranno a forme ignote. Le
ricerche psicogeografiche, “studio delle legmi esatte e degli
effetti precisi dell’ambiente geografico, coscientemente di-
sposti 0 no, agenti direttamente sul comportamento affetti-
vo degli individui” prende dunque cosi il suo doppio senso
d’osservazione attiva degli agglomerati urbani di oggi, e di
fondaziene delle ipotesi sulla struttura di una citta situa-
zionista. Il progresso della psico-geografia dipende abba-
stanza larga_lmente dall’estensione statistica dai suoi metodi
di osservazione, ma principalmente dall’esperimentazione
con nterventi concreti sull’'urbanismo. Fino a questo sta-
d}o non si puo essere certi, della verita obiettiva dei primi
risultati psico-geografici. Ma quand’anche questi dati fos-
sero falsi, sarebbero certamente le false soluzioni di un
problema vero.
Il nostro agire sul comportamento, legato con gli altri
?spetg desidera_bili di una rivoluzione nei costunii, puo de-
nl::(l)l“: :;)Sr::zn:rlﬁr)n:;teoco: l’inlve(;lzione di giochi di' una
pliare la parte non megiogérgfg':lli vftv : ess?re' duello fiam
¢ possibile, i momenti nulli. Si pud 2, e diminuire, fin Ch(?
' >ime ti nulli. 8i puo dunque parlare come di
una impresa di accresciment itati i
N, it G ner 0 quantitativo della vita uma-
m]inll vy essaeli rf]);')(l)jcc(;ssll] ! 1;)(13(():%10 studiati attuz'almgnte.. Si—'
sviluppi sono imprevedibili 1| sioct Stuaziste & it
gue dalla concezilt))ne classica dé;ll ggcf)ltuearzi(a)msm N
icale dei caratteri ludici di com etizI') eoparazions
ella vita corrente. Per contro ilp ioco situasionists non
. » il gioco situazionista non
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apparirebbe affatto distinto da una scelta morale, che ¢ la
presa di posizione per quanto assicura il regno futuro della
liberta e del gioco. Questo é evidentemente legato alla ecr-
tezza dell’aumento continuo e rapido del tempo libero, al
livello delle forze produttive cui perviene la nostra epoca.
Questo & ugualmente legato al riconoscimento del fatto che
si genera sotto 1 nostri occhi una battaglia del tempo libero.
la cui importanza nella lotta di classe non é stata sufficien-
temente analizzata. Oggi la classe dominante riesce a ser-
virsi del tempo libero che il proletariato rivoluzionario le
ha strappato, sviluppando un vasto settore industriale del
dopolavoro che é un incomparabile strumento di abbruti-
mento del proletariato con sottoprodotti dell’ideologia mi-
stificatrice e dei gusti della borghesia. Si deve probabil-
mente cercare dal lato di questa abbondanza di bassezze
televisive una delle ragioni dell’incapacita della classe ope-
raia americana a politicizzarsi. Ottenendo. con la pressio-
ne collettiva, un leggero aumento del prezzo del lavoro, al
disopra del minimo necessario alla produzione di questo
lavoro, il proletariato non allarga soltanto il suo potere di
lotta, allarga anche il terreno di lotta. Nuove forme di que-
sta lotta si producono allora parallelamente ai conflitti di-
rettamente economici e politici. Si puo dire che la propa-
ganda rivoluzionaria é stata. fino ad ora, costantemente
dominata in queste forme di lotta in tutti i paesi dove lo
sviluppo industriale avanzato le introduce. Che il muta-
mento necessario dell’infrastruttura possa essere ritardato
da errori e debolezze al livello delle sovrastrutture, & cie
che qualche esperienza del XX secolo ha disgraziatamente
mostrato. Si devono gettare nuove forze nella battaglia del
tempo libero. il nostro posto lo terremo in essa.

Un saggio primitivo di un nuovo modo di comportamento ¢
gia stato ottenuto con quello che abbiamo chiamato la “de-
riva”, che & la pratica di uno spaesamento passionale per il
cambiamento rapido d’ambienti, e nello stesso tempo un
mezzo di studio della psico-geografia e della psicologia si-
tuazionista. Ma I"applicazione di questa volonta di creazio-
ne ludica deve estendersi a tutte le forme conosciute dei
rapporti umani, ¢ per esempio influenzare I’evoluzione
storica di sentimenti come |I'amicizia e I'amore. Tutto porta
a ercdere che é attorno all’ipotesi delle costruzioni di situa-
zioni che si gioca I'essenziale delle nostre ricerche.

La vita di un uomo & un seguito di situazioni fortuite, e se

LA RIVOLTA SITUAZIONIST/

nessuna di loro & esattamente similare all’altra. nondime-
no (ueste situazioni sono, nella loro stragrande maggio-
ranza. cosi indifferenziate e scolorite da dare I'impressione
della somiglianza. 1l corollario di questo stato di cose € che
le rare situazioni toccanti conosciute in una vita trattengo-
no e limitano rigorosamente questa vita. Dobbiamo tentare
di costruire situazioni, vale a dire ambienti collettivi, un
insicme i impressioni determinanti le qualita di un mo-
mento. Se noi prendiamo I'esempio semplice di una riunio-
ne di un gruppo di individui per un dato tempo. si dovreb-
be studiare. tenendo conto delle conoscenze e dei mezzi
materiali di cui disponiamo. quell’organizzazione del luo-
go, quella scelta dei partecipanti, e quella provocazione di
avvenimenti che convengono all’ambiente desiderato. E
certo che le possibilita di una situazione si allargheranno
considerevolmente nel tempo e nello spazio. con la realiz-
zazione dell'urbanismo unitario o I'educazione di una ge-
nerazione situazionista. La costruzione di situazioni co-
mincia al di la del crollo del moderno della nozione di spet-
tacolo. E facile prevedere a quale punto & legato all’aliena-
zione del vecchio mondo il principio stesso di spettacolo: il
non intervento. Si vede al contrario, come le piu valide ri-
cerche rivoluzionarie nella cultura hanno cercato di spez-
zare I’identificazione psicologica dello spettatore con
I'eroe, per trascinare questo spettatore all’attivita, provo-
cando le sue capacita di mutare la propria vita. La situa-
zione ¢ cosi fatta per essere vissuta dai suoi costruttori. 1
ruolo del “pubblico™. se non passivo almeno “comparsa”,
deve sempre pit diminuire tanto che aumentera la parte di
coloro che non possono essere chiamati attori ma, in un
senso nuovo di questo termine, “viveurs”,
Si_ devono moltiplicare, diciamo. gli oggetti ed i soggetti
poctici. disgraziatamente cosi rari attualmente che i pia in-
fimi prendono un‘importanza affettiva esagerata: ¢ orga-
nizzare i giochi di questi soggetti poctici tra questi oggetti
poetici. Ecco tutto il nostro programma. che & essenzial-
mente transitorio. e nostre situazioni saranno senza av-
vemure, saranno luoghi di passaggio. 1l carattere immutabi-
lt_: dell arte, o di tutt’altra cosa. non entra nelle nostre con-
‘S:rl((l)t;:"slz;::::l;ﬁ:}(;l ].s']():ll(())".::rie.‘lj'idea de!l'«-ternité ¢ .la pif}
ssola possa coneepire a proposito dei
suorn atti.
Le tecniche situazioniste sono ancora da iny entare. Ma
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sappiamo che un compito non si presenta che la ove le con-
dizioni materiali necessarie alla sua realizzazione esistono
ga, o almeno sono in via di formazione. Dobbiamo inco-
minciare da una fase sperimentale ridotta. Si devono senza
dubbio preparare piani di situazioni, come scenari, mal-
grado la loro inevitabile insufficienza all’inizio. Si dovra
dunque far progredire un sistema di annotazioni, la cui
precisione aumentera a misure che le esperienze di costru-
zione ci insegneranno di piu. Si dovra trovare o verificare
legg, come quella che fa dipendere I’emozione situazioni-
sta da un’estrema concentrazione o da una estrema disper-
sione di gesti (la tragedia classica da un’immagine appros-
simativa del primo caso, e la “deriva” del secondo). Oltre i
mezzi diretti che saranno impiegati per i suoi fini precisi, la
costruzione di situazioni ordinera, nella sua fase di affer-
mazione, una nuova applicazione delle tecniche di ripro-
duzione. Si puo concepire, per esempio, la televisione
proiettante, direttamente, (ualche aspetto di una situazio-
ne in un’altra, trascinando in tal maniera modificazioni e
indifferenze. Ma piu semplicemente il cinema detto di at-
tualita potrebbe cominciare a meritare il suo nome for-
mando una nuova scuola di documentari applicata a fissa-
re, per archivi situazionisti, gli istanti piu significativi di
una situazione, prima che I’evoluzione dei suoi elementi
abbia apportato una situazione differente. La costruzione
sistematica di situazioni dovendo produrre sentimenti ine-
sistenti prima, il cinema troverebbe il suo piu grande ruolo
pedagogico nella diffusione di queste nuove passioni.

La teoria situazionista sostiene risolutamente una conce-
zione non continua della vita. La nozione d’unita deve es-
sere spostata dalla prospettiva di tutta una vita - dove essa
¢ una mistificazione reazionaria fondata sulla credenza di
un’anima immortale e, in ultima analisi, sulla divisione del
lavoro - alla prospettiva di istanti isolati della vita, e della
costruzione di ciascun istante per un impiego unitario dei
mezzi situazionisti. In una societa senza classi, si puo dire,
non si avranno piu pittori ma situazionisti che, tra altre
cose, faranno della pittura.

Il principale dramma affettivo della vita, dopo il conflitto
perpetuo tra il desiderio e la realta ostile al desiderio, sem-
bra essere la sensazione del flusso del tempo. Lattitudine
situazionista consiste nel puntare sulla fuga del tempo,
contrariamente ai processi estetici che tendevano alla fissa-
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zione dell’emozione. La disfida situazionista al passaggio
delle emozioni e del tempo sarebbe la scommessa di guada-
gnare sempre sul cambiamento, andando sempre piu lon-
tano nel gioco e la moltiplicazione dei periodi commoventi.
Non é evidentemente facile per noi, in questo momento, di
fare una scommessa tale. Cionostante non abbiamo la scel-
ta di un altro atteggiamento progressista.

L.a minoranza situazionista si & affermata prima come ten-
denza nella sinistra lettrista. dopo I'Internazionale Lettri-
sta, che ha finito per controllare. Le stesso movimento
obiettivo porto a conclusioni di questo ordine piu gruppi
avanguardisti del periodo recente. Dobbiamo eliminare in-
sieme tutte le sopravvivenze del passato prossimo. Stimia-
mo oggi che un accordo per un’azione unita dell’avanguar-
dia rivoluzionaria nella cultura deve operarsi su un tale
programma. Non abbiamo ricette, né risultati definitivi.
Proponiamo solamente una ricerca sperimentale da realiz-
zare collettivamente in qualche direzione che definiamo in
questo momento, e altre direzioni che si dovranno ancora
definire.

La difficolta stessa di pervenire alle prime realizzazioni si-
tuazioniste & una prova della novita del dominio dove noi
penetriamo. Cio che cambia la nostra maniera di vedere le
vie € piu importante di cio che cambia la nostra maniera di
vedere la pittura. Le nostre ipotesi di lavoro saranno riesa-
minate da ciascun rivolgimento futuro, quale che ne sia
Iorigine.

Si dira, principalmente da parte degli intellettuali e degli
artisti rivoluzionari che, per questioni di gusto, si accon-
tentano di una certa impotenza, che questo “situazioni-
smo”’ & ben spiacevole; che non abbiamo fatto nulla di bel-
lo; che si puo parlare meglio di Gide; e che nessuno vede
chiaramente ragioni per interessarsi a noi. Ci si tirera in-
dietro, rimproverandoci di riproporre vari atteggiamenti
che hanno gia predotto il loro scandalo ed esprimono solo
il desiderio di farsi notare. Ci si indignera dei procedimenti
che abbiamo creduto dover adottare, in eualche occasio-
ne, per conservare o riprendere le nostre distanze. Ri-
spondiamo: non si tratta di sapere se questo vi interessa,
ma se potete rendere interessanti voi stessi nelle nuove
condizioni della creazione culturale.

Il vostro ruolo, intellettuali ed artisti rivoluzionari, non é
di gridare che la liberta & insultata, quando noi rifiutiamo

35



Guy E. DEBORD

di marciare coi nemici della liberta. Non dovete imitare gli
esteti borghesi, che cercano di ridurre tutto al gia-fatto,
perché il gia-fatto non da fastidio. Sapete che una creazio-
ne non € mai pura. Il vostro ruolo ¢ di creare ci6 che fa
I’avanguardia internazionale, di partecipare alla critica
costruttiva del suo programma, e di sostenerla.

NOSTRI COMPITI IMMEDIATI

DOBBIAMO sostenere presso i partiti operai, o le tenden-
ze estremiste esistenti in (uesti partiti, la necessita di consi-
derare un’azione ideologica conseguente per combattere,
sul piano passionale, I'influenza dei metodi di propaganda
del capitalismo evoluto: opporre concretamente, in ogni
occasione, ai riflessi del modo di vita capitalistico, altri mo-
di di vita desiderabili; distruggere, con tutti i mezzi iperpo-
litici, I'idea borghese della felicita. Nello stesso tempo, te-
nendo conto dell’esistenza, nella classe dominante delle so-
cieta, di elementi che hanno sempre concorso, per fastidio
e bisogno di novita, a cio che porta finalmente la sparizio-
ne di questa societa, dobbiamo incitare le persone che han-
no alcune delle vaste risorse che ci fanno diffetto a darci i
mezzi per realizzare le nostre esperienze, con un credito
analogo a quello che puo essere impegnato nella ricerca
scientifica, ¢ cosi vantaggioso.

Dobbiamo presentare dappertutto una alternativa rivolu-
zionaria alla cultura dominante, coordinare tutte le ricer-
che che si fanno in (uesto momento senza prospettiva di
insieme; portare con la critica e la propaganda, i piu avan-
zati artisti e intellettuali di ogni paese a prendere contatto
con noi in vista di un’azione comune. Dobbiamo dichiarar-
ci pronti a riprendere la discussione, sulla base di questo
programma, con tutti quelli che, avendo preso parte ad
una fase anteriore della nostra azione, si troverebbero an-
cora capaci di raggiungerci.

Dobbiamo shandierare le parole d’ordine d’urbanismo
unitario, di comportamento sperimentale, di propaganda
iperpolitica, di costruzione di ambientazione. Si sono in-
terpretate a sufficienza le passioni: si tratta ora di trovar-
ne altre.
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Notizia

Il rapporto di Debord ¢ stato pubblicato a Parigi, nel giugno 1957, in
quanto a documento preparatorio per una conferenza di unificazione
che doveva riunire il mese seguente I’'Internazionale Lettrista, il Movi-
mento Internazionale per una Bauhaus Immaginista e un Comitato
psico-geografico di Londra. I delegati di questi movimenti alla confe-
renza i Cosio d’Arroscia (27-28 luglio 1957) hanno fondato I'Interna-
zionale Situazionista. Tale organizzazione ha in questo momento se-
zioni in Algeria, Belgio, Francia. Germania, Italia e Scandinavia.
Dobbiamo dunque intraprendere traduzioni e riedizioni in ciascuno di
questi paesi di lavori teorici adottati in comune, e che costituivano il
programma transitorio della nostra ricerca. Bisogna capirei subito,
percheé le nostre esperienze andranno sempre pin lontano.

Maggio 1958
G. Pinot-Gallizio

Guy E. Debord & nato a parigi nel 1931. Redattore di riviste come

“Ion”, “Potlatch™, “Internationale Situationniste”; autore di cinema

sperimentale e vari scritti sul surrealismo, lettrismo ¢ situazionismo.

Tra i suoi lavori, “La societa dello spettacolo™ (1968), “Commentari
. ~ kad

sulla societa dello spettacolo” (1990).
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BANALITA DI BASE
1962

1

11 capitalismo burocratico ha trovato in Marx la sua giusti-
ficazione legittima. Non si tratta qui di accordare al marxi-
smo ortodosso il dubbio merito di aver rinforzato le strut-
ture neocapitalistiche, la cui riorganizzazione attuale porta
in sé I’elogio del totalitarismo sovietico, bensi di sottolinea-
re come le piu profonde analisi di Marx sull’alienazione si
siano volgarizzate in quei fatti di una estrema banalita che,
spogliati dal loro involucro magico e materializzati in ogni
gesto, costituiscono in se stessi e giorno per giorno la vita di
un numero sempre crescente di individui. Insomma il capi-
talismo burocratico contiene la verita evidente dell’aliena-
zione, I’ha messa alla portata di tutti meglio di quanto
Marx non potesse sperare, I’ha banalizzata nella misura in
cui, attenuandosi la miseria, la mediocrita dell’esistenza si
¢ estesa a macchia d’olio. Il pauperismo riguadagna in
profondita sul modo di vivere cio che perde in estensione
sulla mera sopravvivenza, ecco perlomeno una sensazione
unanimamente condivisa che libera Marx da tutte le inter-
pretazioni che un bolscevismo degenerato ne traeva, ben-
ché la “teoria” della coesistenza pacifica intervenga oppor-
tunatamente ad accelerare una tale presa di coscienza e
spinga il suo scrupolo fino a rivelare, a chi avrebbe potuto
non comprenderlo, che tra sfruttatori I’intesa € possibile a
dispetto delle divergenze spettacolari.
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“Ogni atto, scrive Micea Eliade, é suscettibile di diventare
un atto religioso. I esistenza umana si realizza simultaneca-
mente su due piani paralleli, quello del temporale, del di-
venire, dell'illusione e quello dell’eternita. della sostanza,
della realta™. Nel XIX secolo, si ha la prova, con il divor-
zio brutale dei due piani, che sarebbe stato preferibile per
il potere mantenere la realta in un bagno di trascendenza
divina. Bisogna inoltre rendere al riformismo questa giu-
stizia: la dove Bonaparte fallisce, esso riesce ad annegare il
divenire nell’eternita e il reale nell’illusione; I’'unione non
vale i sacramenti del matrimonio religioso ma essa dura, e
questo ¢ il massimo che possano esigere da lei i managers
della coesistenza e della pace sociale. Questo & anche cio
che ci impegna a definirci - nella prospettiva illusoria della
durata, alla quale nessuno sfugge - come la fine della tem-
poralita astratta. la fine del tempo reificato dei nostri atti.
C’¢ forse bisogno di tradurre: definirei nel polo positivo
dell’alienazione come fine dell’alienazione sociale, come fi-
ne del permanere dell'umanita nell’alienazione sociale?

3

La socializzazione dei gruppi umani primitivi dimostra una
volonta di lottare piu efficacemente contro le forze miste-
riose e terrificanti della natura. Ma lottare nell’ambiente
naturale, contemporaneamente contro di esso e con esso,
sottomettersi alle sue leggi pit inumane al fine di strappar-
gli una probabilita supplementare di sopravvivenza, tutto
¢i0 non poteva che dar luogo a una forma piu evoluta di di-
fesa aggressiva, a un’attitudine piu complessa e meno pri-
mitiva, che presenta ad un livello superiore le contraddi-
zioni che non cessano di imporgli le forze incontrollate e
tuttavia influenzabili della natura. Socializzandosi, la lotta
contro la dominazione cicca della natura impone le sue vit-
torie nella misura in cui assimila a poco a poco, ma in una
forma diversa. I’alienazione primitiva, I'alienazione natu-
rale. Sara un caso, una civilta tecnica si & sviluppata a un
punto tale che I’alienazione sociale vi si é rivelata scon-
trandosi con gli ultimi punti di resistenza naturale che la
potenza tecnica non riusciva a ridurre. e a ragione. | tec-
nocrati ¢i propongono oggi, in un hello slancio umanitario.
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di porre fine all’alienazione primitiva, e incitano a svilup-
pare maggiormente i mezzi tecnici che permetterebbero “in
sé¢" di combattere efficacemente la morte, la sofferenza. il
malessere. la stanchezza di vivere. Ma il miracolo non sa-
rebbe tanto di sopprimere la morte, quanto di sopprimere
il suicidio e la voglia di morire. Vi & un modo di abolire la
pena di morte che induce a rimpiangerla. Fino ad ora,
I'impiego particolare della tecnica o, pit in generale. il
contesto economico-sociale in cui si definisce I'attivita
umana, ha ridotto quantitativamente le occasioni i soffe-
renza e di morte, mentre la morte si installava come una
malattia incurabile nella vita di ognuno.

4

Al periodo preistorico della raccolta del cibo succede il pe-
riodo della caccia nel corso del quale si formano i clan cer-
cando di aumentare le loro probabilita di sopravvivenza.
Una tale epoca vede costituirsi e delimitarsi delle riserve e
dei terreni di caccia sfruttati a profitto del gruppo e dai
quali gli stranieri restano esclusi, interdizione tanto piu as-
soluta in quanto su di essa poggia la salvezza di tutto il
clan. In modo che la liberta ottenuta grazie ad una colloca-
zione piu confortevole nell’ambiente naturale, e al tempo
stesso con una protezione pin efficace contro i suoi rigori,
genera a sua volta la propria negazione al di fuori dei limiti
fissati dal clan e costringe il gruppo a limitare la sua atti-
vita lecita organizzando i rapporti con i gruppi esclusi che
costituiscono una minaccia costante. Fin dalla sua appari-
zione, la sopravvivenza economica socialmente costituita
postula I'esistenza di limiti. di restrizioni. di diritti con-
traddittori. Bisogna ricordarlo come si ripete I"ABC. fino
ad oggi il divenire storico non ba cessato di definirsi e di
definirei in funzione del movimento di appropriazione pri-
vata. dell’assunzione da parte di una classe. di un gruppo.
di una casta o di un individuo, di un potere generale di so-
Pravvivenza economico-sociale la cui forma resta comples-
Sa, a partire dalla propricta di una terra, di un territorio.
di una fahbrica, di capitali, fino allesercizio ““puro” del
Potere sugli uomini (gerarchia). Al di la della opposizione
contro i regimi ehe pongono il loro paradiso in un welfare-
state cibernetico, appare la necessita di estendere la lotta
¢ontro uno stato di eose fondamentale e inizialmente natu-
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rale, nel cui movimento il capitalismo non gioca che un
ruolo episodico, e che non scomparira senza che scompaia-
no le ultime tracce del potere gerarchizzato; o i “marcas-
sins de I’humanité”, ben inteso.

5

Essere proprietario e arrogarsi un bene dal godimento del
quale si escludono gli altri; &, nello stesso tempo, ricono-
scere a ciascuno un diritto astratto di possesso. Escluden-
do dal diritto reale di proprieta, il possidente estende la
sua proprieta sugli esclusi (assolutamente sui non-possi-
denti, relativamente sugli altri possidenti) senza i quali egli
non ¢ niente. Da parte loro, i non-possidenti non hanno
scelta. Egli se ne appropria e li aliena come produttori del-
la sua potenza mentre, per la necessita di assicurare la
propria esistenza fisica, essi sono costretti a collaborare lo-
ro malgrado alla propria esclusione, a produrla e a so-
pravvivere nell’impossibilita di vivere. Esclusi, essi parte-
cipano alla propricta per il tramite del proprietario, parte-
cipazione mistica perché, cosi, si organizzano all’origine
tutti i rapporti di clan e tutti i rapporti sociali, che a poco a
poco suecedono al principio di coesione obbligata secondo
il quale ciascun membro & funznone integrante del gruppo
(“interdipendenza organica™). La loro garanzia di soprav-
vivenza dipende dalla loro attivita nel quadro dell’appro-
priazione privata; essi rafforzano un discorso di proprieta
da cui sono esclusi e, per questa ambiguita, ciascuno di essi
si coglie come partecipante alla proprieta, come particella
vivente del diritto di possedere, proprio mentre una tale
credenza, nel momento in cwi si rafforza, lo definisce ad
un tempo come escluso e come posseduto. (Termine estre-
mo di questa alienazione: lo schiavo fedele, il poliziotto, la
guardia del corpo, il eenturione che, per una sorta di unio-
ne con la propria morte, da alla morte una potenza uguale
alla forza della vita. e identifica in una energia distruttrice
il polo negativo dell’alienazione e il polo positivo, lo schia
vo assolutamente sottomesso e il signore assoluto). Nell’in-
teresse dello sfruttatore, importa che I’apparenza si man
tenga e si affini; la chiave non é alcun machiavellismo ma
in un semplice istinto di sopravvivenza. L'organizzazione
dell’apparenza ¢ legata alla sopravvivenza del proprieta-
rio. una sopravvivenza legata a quella dei suoi privilegi, ed
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essa passa per la sopravvivenza fisica del non-proprieta-
rio, un modo di restar vivo nello sfruttamento e nell’im-
possibilita di essere uomo. I.'accaparramento e la domina-
zione a fini privati sono cosi imposti e sentiti primitivamen-
te come un diritto positivo, ma sotto la specie di una uni-
versalita negativa. Valido per tutti, giustificato agli occhi di
tutti per ragione divina o naturale, il diritto di appropria-
zione privata si oggettiva in una illusione generale, in una
trascendenza universale, in una legge e¢ssenziale in cui
ognuno, a titolo individuale, trova una giustificazione suf-
ficiente per sopportare i limiti piti 0 meno stretti assegnati
al suo diritto di vivere e alle eondizioni di vita in generale.

6

Bisogna comprendere la funzione dell alienazione come
condizione di sopravvivenza in questo contesto sociale. Il
lavoro dei non-proprietari obbedisce alle stesse contraddi-
zioni del diritto di appropriazione particolare. Esso li tra-
sforma in posseduti, in fabbricanti di appropriazione ¢ in
autori della loro stessa esclusione, ma rappresenta la sola
possibilita di sopravvivenza per gli schiavi. i servi, i lavo-
ratori, cosicché I'attivita che fa durare I’esistenza svuotan-
dola di ogni contenuto finisce per prendere un senso positi-
vo attraverso un rovesciamento di ottica comprensibile ¢
simistro. Non soltanto il lavero ¢ stato valorizzato (nella
sua forma di sacrificio dall’ancien régime, nel suo aspetto
abbrutente nell’ideologia borghese e nelle democrazie pre-
tese popolari) ma, gia molto presto, lavorare per il pa(lro-
ne, alienarsi con la buona coscienza della sottomissione, €
diventato il prezzo onorevole e appena contestabile della
sopravvivenza. La soddisfazione dei bisogni elementari re-
sta la miglior salvaguardia dell’alienazione, quella che la
dissimula meglio giustificandola sulla base di un’esigenza
inattaccabile. L'alienazione moltiplica i bisogni perché non
ne soddisfa nessuno; oggi, I'insoddisfazione si misura a nu-
mero di auto, fl'lt,O. TYV: gli oggetti alienanti non hanno piu
I'astuzia né il mistero di una trascendenza, ma ci stanno
intorno nella loro poverta concreta. Il ricco ¢ oggi colui che
possiede il pia gran numero di oggetti poyeri.

Sopravvivere ci ha, fino ad ora. impedito di viverc. E per
(uesto che hisogna aspettarsi molto dell’impossibilita di so-
pravvivenza chc si annuncia ormai con un’evidenza tanto
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meno contestabile quanto pit il comfort e la sovrabbon-
danza nel (quadro della sopravvivenza ci spingono al suici-
dio o alla rivoluzione.

7

Il sacro presiede anche la lotta contro I’alienazione. Da
quando, rivelando la sua trama, la copertura mistica cessa
di avviluppare i rapporti di sfruttamento e la violenza che é
I’espressione del loro movimento, la lotta contro I’alienazio-
ne si svela e si definisce nello spazio di un lampo, nel tempo
di una rottura, come un corpo a corpo inesorabile con il po-
tere messo a nudo. scoperto improyvisamente nella sua for-
za brutale e nella sua debolezza, un gigante contro il quale
ogni colpo va a segno ma ogni ferita del quale conferisee
all’aggressore la fama naledetta di Erostrato; finché sopras-
vive il potere, ognuno vi trova il suo profitto. Prassi di di-
struzione, momento sublime in cui la complessita del mondo
diventa tangibile, cristallina. alla portata di tutti, rivolte
inespiabili come quelle degli schiavi, degli Jacques, degli ico-
noclasti, degli Arrabbiati, dei Federati, di Kronstadt, delle
Asturie ¢, promesse per il futuro, dei blousons noirs di Stoc-
colma e degli scioperi selvaggi, ecco cio che solo la distruzio-
ne di ogni potere gerarchizzato sapra farci dimenticarce; ¢ a
questo che noi intendiamo dedicarei.

I’ usura delle strutture mitiche e il loro ritardo nel rinnovar-
si che rendono possibile la presa di coscienza e la profondita
critica dell’ insurrezione, sono anche la causa del fatto che,
passati gli “‘eccessi” rivoluzionari. la lotta contro I'alienazio-
ne viene proiettata sul piano teorico, come prglungalm'nto
della demistificazione che prepara alla rivolta. E I'ora in cui
la rivolta nel suo aspetto pit vero, e il piu autenticamente
compreso, viene riesaminata e liquidata dal “noi non lo vo-
levamo” dei teorici incaricati di spiegare il senso di una in-
surrezione a quelli che I’hanno fatta; a quelli che vogliono
demistificare con i fatti, non soltanto con le parole.

Tutti i fatti che contestano il potere esigono oggi un’analisi e
uno sviluppo tattico. Bisogna aspettare molto:

a) dal nuovo proletariato che scopre la sua privazione
nell'abbondanza consumabhile (vedere lo sviluppo delle lotte
operaie che sorgono attualmente in Inghilterra: cosi come
Iatteggiamento della gioventi ribelle in tutti i paesi moder-
ni):
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b) dai paesi che. insoddisfatt delle loro rivoluzioni parziali
e truccate. relegano nei musei i loro teorici passati e pre-
senti (vedere il ruolo dell’intellighenzia nei paesi dell’Est):
¢) dal terzo-mondo. la cui diffidenza versoi miti teenicisti é
stata alimentata dai poliziotti e dai mercenari del coloniali-
smo. ultimi militanti troppo zelanti di una trascendenza di
cui essi sono il miglior vaccino preventivo:

d) dalla forza dell’l.S. (“le nostre idee sono nella testa di
tutti”), capace di respingere le rivolte telccomandate, le
“notti di cristallo” e le rivolte accuiescenti.

8

I’appropriazione privata é legata alla dialettica del parti-
colare e del generale. Nella mistica in cui si fondano le con-
traddizioni dei sistemi schiavista e feudale. il non-proprie-
tario escluso in particolare dal diritto di proprieta, si sfor
za con il suo lavoro di assicurare la propria sopravviven-
za: egli vi ricsce tanto meglio quanto piu si sforza di identi-
ficarsi con gli interessi del padrone. Egli non conosce gli al-
tri non-proprietari se non attraverso i loro sforzi identici
ai suoi, nella prestazione volontaria; la schiavitu cessa nel
momento in cui lo schiavo offre “di buon animo™ la sua
forza-lavoro), nella ricerca delle condizioni ottimali di so-
pravvivenza e di identificazione mistica. Sorta da una vo-
lonta di soprayvivere comune a tutti, la lotta emerge tutta-
via a livello dell’apparenza in cui mette in gioco I'identifi-
cazione con la volonta del padrone e scatena dunque una
certa rivalita individuale che riflette la rivalita dei padroni
tra loro. La competizione si sviluppera su questo piano
finché i rapporti di sfruttamento resteranno dissimulati
nell’opacita mistica, ¢ fino a quando sopravviveranno le
condizioni di tale opacita; o ancora, finché il grado di
schiavitu determinera nella coscienza dello schiavo il grado
della realta vissuta. (Si continua sempre a chiamare co-
scienza oggettiva (uella che & coscienza di essere oggetti).
Da parte sua, il proprietario si trova legato al riconosci-
mento di un diritto in cui egli é il solo a non essere escluso.
ma che é sentito al livello dell’apparenza come un diritto
valido per ogni escluso preso individualmente. 1l suo privi-
legio dipende da una tale credenza. sulla quale poggia an-
che la forza indispensabile per fronteggare e tenere testa
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agli altri proprietari; essa ¢ la sua forza. Se a sua volta egli
rinuncia apparentemente all’appropriazione esclusiva di
ogni cosa e di ognuno, se si pone meno come padrone che
come servitore del bene pubblico e garante della sicurezza
comune, allora il prestigio va a coronare la forza. egli ag-
giunge ai suoi privilegi quello di negare al livello dell’appa-
renza (che é il solo livello di riferimento nella comunicazio-
nc troncata) la nozione stessa i appropriazione personale,
rifiuta questo diritto a chiimque, e nega gli altri proprieta-
ri. Nella prospettiva feudale, il proprietario non si integra
nell’apparenza, come i non-proprietari, schiavi, soldati,
funzionari, servitori di ogni razza. Costoro conoscono una
vita cosi sordida che, per la maggior parte, non hanno al-
tra scelta che viverla come una caricatura del Padrone (il
feudatario. il principe, il maggiordomo, I'aguzzino, il gran
prelato, Bio, Satana...). Tuttavia il padrone ¢ costretto a
sostenere il ruolo di tale caricatura. Egli vi riesce senza
grande sforzo, tanto ¢ gia caricaturale nella sua pretesa di
vivere totalmente nell’isolamento in cui lo tengono quelli
che non possono che sopravvivere, e apparticne gia (con la
grandezza in surplus desiderabile) alla specic che oggi ¢ la
nostra; triste, simile a ognuno di noi che brama I’avventu-
ra in cui arde di ricongiungersi a se stesso, di ritrovarsi sul
cammino della sua totale perdizione. Cio che il padrone
sottrae agli altri nel momento stesso che in cui li aliena, sa-
rebbe forse la loro natura di esclusi e posseduti? In questo
caso, egli si rivelerebbe a se stesso come sfruttatore. come
essere puramente negativo. Una tale consapevolezza ¢ po-
co probabile e pericolosa. Estendendo la sua autorita e il
suo potere sul maggior numero possibile di soggetti, non
permette loro di mantenersi in vita, non gli accorda una
possibilita unica di salvezza? (Senza i padroni che si de-
gano di dar loro lavoro, che cosa diventerebbero gli ope-
rai? Amavano ripetere le belle coscienze del XIX secolo).
In effetti il proprietario risponde sacrificando apparente-
mente la sua natura di proprietario e di sfruttatore; cgli si
esclude miticamente, si mette al servizio di tutti e del mito
(al servizio di Bio e del suo popolo. per esempio). Con un
gesto magnanimamente superfluo, con una gratuita che lo
avvolga di un’aura meravigliosa, egli da alla rinuncia la
sua pura forma di realta mitica; rinunciando alla vita co-
mune, egli & il povero in mezzo alla ricchezza illusoria, co-
lui che si sacrifica per tutti mentre gli altri non si sacrifica-
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no che per se stessi. per la loro sopravvivenza. Cosi facen-
do, egli trasforma la necessita in cui si trova in prestigio. Il
suo sacrificio € commisurato alla sua potenza. Egli diventa
il punto di riferimento vivente di ogni vita illusoria, la piu
alta scala tangibile dei valori mitici. Allontanandosi “vo-
lontariamente™ dai comuni mortali. ¢ verso il mondo degli
dei che egli tende, ed é la sua partecipazione pit o meno ri-
conosciuta alla divinita che, al livello dell’apparenza (il so-
lo livello di riferimento comunemente ammesso), consacra
il suo posto nella gerarchia degli altri proprictari. Nell’or-
ganizzazione della trascendenza, il feudatario - e per
osmosi i proprietari di un potere o dei beni produttivi. in
diverso grado - é portato a ricoprire il ruolo principale, il
ruolo che egli ricopre effettivamente nella organizzazione
economica della sopravvivenza del gruppo. Bi modo che
'esistenza del gruppo si trova legata a tutti i livelli all’esi-
stenza dei proprietari di ogni cosa attraverso la proprieta
di ogni essere, strappano cosi la rinuncia di tutti per mezzo
della loro rinuncia unica, assoluta, divina. (Dal dio Pro-
meteo punito dagli dei al dio Cristo punito dagli uomini, il
sacrificio del Proprietario si volgarizza, perde in sacralita,
si umanizza). Il mito unisce dunque proprietario e non-
proprictario, li ingloba in una forma in cui la necessita di
sopravvivere, come essere fisico o come essere privilegiato,
costringe a vivere nella sfera dell’apparenza e nel segno in-
vertito della vita reale. che é quella della prassi quotidia-
na. Noi siamo sempre qui. attendendo di vivere al dila o al
di qua di una mistica contro la quale ciascuno dei nostri
gesti protesta pur obbedendole.

9

I mito, I’assoluto unitario in cui le contraddizioni del mon-
flo si ritrovano illusoriamente risolte, la visione in ogni
1stante armoniosa e armonizzata in cui ’ordine si contem-
pla e si rinforza. é veramente il luogo del sacro, la zona ex-
tre -umana da cui & accuratamente bandita, fra tante rive-
azioni. la rivelazione del movimento di appropriazione
Privata. Nietzsche 1'ha ben compreso, quando scrive:
‘Ogni divenire & nei confronti dell essere eterno un’eman-
¢1pazione colpevole, che bisogna pagare con la morte”.
Quando all’Essere puro della feudalita, la borghesia pre-
tendera di sostituire il Divenire, essa si limitera di fatto a
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